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Introducao

O presente volume retine uma série de reflexdes e discussoes
oriundas do ciclo de conferéncias intitulado “Quest6es Linguisticas,
Literarias, Artisticas e Historicas em Paises de Lingua Portuguesa”.
Concebido com o objetivo de estimular o didlogo entre as diferen-
tes areas do saber, este ciclo procurou, a partir da perspectiva de
pesquisadores e pesquisadoras do meio universitario francés, pro-
mover uma discussao sobre as intersecoes entre os paises de lingua
portuguesa e a Franga, abordando questdes linguisticas, literarias,
artisticas e historicas.

Para cada conferéncia, convidamos um pesquisador de uma
universidade brasileira para atuar como mediador, com a intencao
de enriquecer o debate e fortalecer os lagos académicos entre as duas
universidades, criando um espago propicio para a troca de ideias. O
formato do ciclo permitiu nao apenas uma reflexao intelectual, mas
também o fortalecimento de parcerias académicas, favorecendo uma
discussdo mais aprofundada sobre os temas propostos.

As conferéncias integram o projeto “Jovem Talento com
Experiéncia no Exterior”, financiado pelo programa Institucional
de Internacionalizagdo - CAPES/PrInt, da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (UERJ), e estao inseridas no contexto do projeto
“Ensino e Aprendizagem de Linguas Estrangeiras sob Perspectiva
Intercultural” da P6s-Graduacao em Letras da UERJ, sob a coorde-
nacao do professor Nabil Aratjo. Realizado entre outubro de 2023
e marco de 2024, o ciclo de conferéncias contou com a participacao
de pesquisadores de diversas universidades brasileiras e francesas,
promovendo um rico intercimbio académico e intelectual. A realiza-
¢ao desta série de conferéncias foi viabilizada por uma colaboragao
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estreita entre os organizadores, Nabil Aratijo, Ana Karla Canarinos
e Luciane Boganika.

Este livro é, assim, o resultado de trocas, didlogos e colabora-
¢Oes entre colegas de universidades brasileiras e estrangeiras, que,
com afinco e competéncia, contribuiram com discussoes enriquece-
doras sobre as questoes linguisticas, literarias, artisticas e historicas
nos paises de lingua portuguesa.

Organizado em ordem alfabética, considerando o primeiro
autor, o volume se apresenta da seguinte forma: O primeiro artigo
“Sousandrade pela critica internacional”, de Ana Karla Canarinos,
aborda a recepcao internacional do poeta oitocentista brasileiro.
Marginalizado pela critica literaria brasileira até meados de 1960,
0 autor reaparece no cenario intelectual com a publicacdo Revisdo
de Sousdandrade, realizada por Augusto e Haroldo de Campos.
Contrapondo-se a visao de “poeta menor” defendida por Antonio
Candido, na Formacao da literatura brasileira (1959), Haroldo de
Campos questiona proposicoes em torno da origem e da ideia de
formacao. Nas leituras realizadas fora do Brasil, a controvérsia se
mantém. Sob este aspecto, o artigo compara as duas maiores recep-
¢oes do poeta no exterior, a de David Treece, em Exilados, Aliados e
Rebeldes, e a da Claudio Cuccagna, em A visdo do amerindio na obra
de Sousandrade, mapeando suas diferencas e seus pontos de contato

O segundo artigo, intitulado “Por uma histoéria da disciplina-
rizacao dos cursos de Letras em Universidades do Rio de Janeiro.
Primoérdios da consolidacao institucional”, de Bethania Mariani, Ana
Beatriz Ribeiro Barbosa, Guilherme Costa Meneses, Julia Borges da
S. A. de Souza e Sthefany da Silva Emidio, investiga a institucionali-
zacao da Linguistica nos cursos de Letras das universidades cariocas,
com énfase nas ideias de Mattoso Camara. A pesquisa questiona
como as ementas de Linguistica em institui¢des como a Pontificia
Universidade Catoélica (PUC), a Universidade Federal Fluminense
(UFF), a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), a Universi-
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dade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), a Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) e a Universidade Federal Rural
do Rio de Janeiro (UFRRJ) evoluiram ao longo do tempo, compa-
rando curriculos antigos e recentes. O estudo analisa as reformas
curriculares, a circulacio das ideias linguisticas e as controvérsias
sobre a disciplina nos primordios de sua disciplinarizacao. O projeto,
financiado pela Fundacao de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio
de Janeiro (FAPERJ), busca compreender o impacto dessas ideias
na formacao de professores de lingua materna e na consolidacao da
Linguistica como campo académico.

O terceiro artigo intitulado “Imagens poéticas. poética das
imagens: alguma poesia portuguesa do século XX e XXI”, escrito
por Daniel Rodrigues, aborda o papel e a importancia das imagens
na poesia contemporanea. A centralidade do estudo das imagens na
segunda metade do século XX esta intimamente ligada a revisitacao
das vanguardas do século XX: o Futurismo, o Dadaismo e o Surrea-
lismo. Portanto, ao longo deste artigo, Daniel Rodrigues apresenta a
possibilidade de se pensar a respeito de uma “poética das imagens”.

Joao Carlos Vitorino Pereira, em “A questao linguistica e
o dificil didlogo cultural luso-brasileiro ap6s a independéncia do
Brasil” aborda as consequéncias do ponto de vista linguistico que
a independéncia do Brasil de Portugal gerou para ambos os paises.
Considerando que a Academia brasileira de letras foi fundada em
1897 e a publicacao de O Brasil Mental, do filbsofo portugués Sam-
paio Bruno data de 1898, este artigo mapeia as relacGes intrincadas
entre Portugal e Brasil p6s-1822, destacando como no extremo final
do século XIX, a ferida colonial causada pela independéncia do Brasil
ainda repercute no contexto portugués. Para tanto, o autor recorre a
uma série de importantes intelectuais portugueses, como Alexandre
Herculano, Camilo Castelo Branco, Pinheiro Chagas, entre outros,
analisaram as influéncias e a ruptura que o processo independen-
tista gerou tanto para a cultura brasileira quanto para a portuguesa.
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O quinto artigo intitulado “Acervo Raymond Cantel: o “lugar
de memoria” do cordel em solo francés” escrito por Karina Marques,
trata da influéncia do cordel na obra de Raymond Cantel, professor
e pesquisador francés. Cantel iniciou a sua carreira como professor
de portugués e espanhol na Universidade de Poitiers, onde se tornou
diretor da Faculdade de Letras. Em 1959, o autor fez a sua primeira
viagem ao Brasil com o objetivo de continuar a sua pesquisa sobre
0 messianismo na obra de Antonio Vieira. Durante essa estadia,
encontrou muito poucos vestigios das manifestacées populares
realizadas em torno da crenca do regresso do mitico rei portugués
D. Sebastido, sobre o qual falava esse padre escritor. No entanto,
descobriu as tradi¢oes do Nordeste brasileiro e, mais especifica-
mente, de uma de suas sub-regides, o sertdo, tornando-se assim
um apaixonado e grande especialista de cordel. Sob este aspecto, o
artigo de Karina Marques mapeia as relacoes da obra de Raymond
Cantel com o cordel brasileiro.

A sexta contribuicio deste volume, intitulada “Acervo de
Literatura de Cordel Raymond Cantel: proposta de tratamento e
organizagdo”, é de autoria de Maria Elizabeth Baltar Carneiro de
Albuquerque. O artigo explora a relevancia cultural da literatura
de cordel, um género literario popular que, desde 2018, é reconhe-
cido como Patrimo6nio Cultural Imaterial Brasileiro. Originaria do
Nordeste do Brasil, essa expressao literaria se disseminou por todo
o territério nacional e até em paises como a Franca, refletindo sua
ampla importancia cultural. A autora discute a necessidade de um
tratamento especifico e sistematico para a organizacao e descri¢ao
dos folhetos de cordel, com vistas a preservacao e recuperacao desse
patrimonio. O foco do texto recai sobre o acervo Raymond Cantel,
localizado na Universidade de Poitiers, o maior da Europa, que re-
une cerca de 6.000 folhetos de cordel, incluindo cole¢oes de temas
cientificos e femininos. A proposta apresentada visa estabelecer
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critérios tematicos e descritivos para otimizar a organizacao desse
acervo, facilitando sua recuperacio e disponibilizacio.

O sétimo texto deste volume, intitulado “Filiacoes e Heran-
cas Incestuosas: Um Retrato da (Des)organizacdo Familiar nos
Romances de Milton Hatoum”, de Mireille Garcia, aborda o tema
do incesto nas obras de Hatoum. A autora explora como o incesto,
embora nunca explicitado, permeia as relagdes familiares e se ma-
nifesta como um desejo de fusio e de pertencimento nas principais
obras de Hatoum: Relato de um certo Oriente, Dois irmaos e Cinzas
do Norte. Em todas essas narrativas sao apresentadas familias em
que as relacoes incestuosas sao uma forga tanto unificadora quanto
destruidora, refletindo a ambiguidade entre amor e destruigdo nas
dinamicas familiares. A autora, ao examinar essas questoes, propoe
uma reflexdo sobre o impacto dessas relacoes na desintegracao das
estruturas familiares e sociais.

O oitavo artigo, intitulado “Limites da representagao do ne-
gro em Pista de grama (1958), um filme de Haroldo Costa”, de Noel
dos Santos Carvalho, oferece uma anélise critica sobre a obra Pista
de grama, escrita e dirigida por Haroldo Costa, dentro do contexto
da representacdo racial no cinema brasileiro. Lancado em 1958, o
filme é considerado um marco no cinema negro brasileiro, sendo
o segundo longa-metragem dirigido por um cineasta negro, ap6s
José Rodrigues Cajado Filho. Apesar da importancia de Haroldo
Costa como intelectual e ativista da cultura negra, Pista de grama
nao apresenta inovagoes significativas na representacao racial,
mantendo os estereo6tipos raciais tradicionais. O artigo de Noel dos
Santos Carvalho examina a trajetéria de Costa, o impacto da pro-
ducao do filme na imprensa da época e reflete sobre os limites da
representacgao do negro no cinema, evidenciando as contradigoes e
os condicionamentos sociais que moldaram a realizagao do filme e
as escolhas de representacao racial naquele contexto.

11
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Em “O efeito caleidoscopico em Inquietude, de Manoel de
Oliveira”, Patricia Cardoso analisa o filme “Inquietude” de Manoel
de Oliveira, refletindo relacao realidade e imaginério ao longo de sua
producdo. Considerando que Manoel de Oliveira é autor de mais de
20 filmes, e que eles sdo construidos a partir de textos literarios dos
mais variados géneros - contos, romances, poemas, pecas teatrais
- Cardoso explora o efeito caleidoscopio na sua produgao cinema-
tografica, cuja forma oscila num jogo ininterrupto entre realidades
e imagens.

O décimo artigo da obra, intitulado “O Acervo Africano da Uni-
versidade de Rennes 2: passado e presente”, de Pauline Champagnat,
oferece uma anélise do Acervo Africano da Universidade de Rennes
2, enfatizando sua formacao, em grande parte, através das doacoes de
Jean-Michel Massa, um renomado professor das literaturas africanas
de lingua portuguesa, que lecionou no Departamento de Portugués
da universidade entre 1960 e 1997. Este acervo, também conhecido
como Fonds Africain ou Fonds Bernardino Chiche, reine uma vasta
colecio de obras de autores africanos de lingua portuguesa, fran-
cesa e inglesa, além de documentos que datam do periodo colonial
portugués. A autora utiliza o conceito de “memorias subterraneas”,
de Michael Pollak (1997), para refletir sobre as dificuldades que as
populacoes africanas enfrentaram para transmitir sua histéria e
cultura. Embora de grande valor historico e literario, o acervo per-
manece, em grande parte, desconhecido, devido ao acesso restrito
e a falta de estudos recentes sobre o tema. Pauline Champagnat, ao
destacar aimportancia desse patrimonio, convoca pesquisadores de
diversas 4reas e nacionalidades a se aprofundarem nas investigacoes
sobre o acervo, com a expectativa de que a pesquisa sobre ele seja
revitalizada e ampliada no futuro.

Finalmente, o artigo de Viviane Vasconcelos, intitulado “En-
tre memdria e escrita, Brasil e Portugal: algumas leituras” também
aborda as relacoes contraditdrias entre Brasil e Portugal a partir de
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uma série de autores como Manuel Bandeira, Agustina Bessa-Luis,
Eduardo Lourenco e Alexandra Lucas Coelho e Chico Buarque. O
objetivo é mapear uma espécie de continuidade de didlogo entre as
duas culturas, cuja historia ainda esta sendo construida através de
multiplos olhares, novas formas de atracao e de aproximacao pelas
heterogeneidades.

Este livro reflete a profundidade e a relevancia das trocas
académicas entre o Brasil e a Franca. Sua publicacdo ocorre em um
ano simbdlico para as rela¢oes culturais entre os dois paises, no
contexto do Ano do Brasil na Franca e do Ano da Franca no Brasil,
proporcionando uma oportunidade singular para estreitar lacos,
aprofundar didlogos e fortalecer a compreensiao mutua.

Ao reunir autores de instituicoes brasileiras e francesas, este
volume nao s6 reforca a colaboracio académica entre os dois pai-
ses, como também contribui para o fomento de discussdes sobre as
dindmicas culturais e intelectuais que caracterizam as realidades
de lingua portuguesa. Espera-se que as reflexdes e analises aqui
apresentadas inspirem novos projetos, parcerias e abordagens ino-
vadoras, ampliando os horizontes do conhecimento e promovendo
a continuidade do intercambio intelectual entre o Brasil e Franca.

Os organizadores

13
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Sousandrade pela critica internacional

Ana Karla Canarinos
(UERJ)

A recepcao de Sousandrade é controversa tanto no plano da
critica nacional, como nas leituras realizadas fora do Brasil. Sob este
aspecto, este artigo pretende comparar as duas maiores recepcoes do
poeta no exterior, a de David Treece, em Exilados, Aliados e Rebel-
des, e a da Claudio Cuccagna, em A visdo do amerindio na obra de
Sousandrade, mapeando suas diferencas e seus pontos de contato.
Ainda no século XIX, Silvio Romero, na Historia da Literatura Bra-
sileira (1888), foi um dos primeiros criticos a tratar de Sousandrade.
Segundo o critico, se ndo fosse o desnivel de sua forma, ele seria um
autor de primeira ordem: “o poeta sai quase inteiramente fora da
toada comum da poetizacio de seu meio; suas ideias e linguagem
tém outra estrutura” (ROMERO, 1980, p. 1651). Fausto Cunha, em
O Romantismo no Brasil: de Castro Alves a Sousandrade (1971),
ressalta a importancia historica do poeta através da comparacao de
suas invencoes vocabulares com a poesia de Ezra Pound e a prosa
de Joyce. No entanto, Fausto Cunha, aproximando-se ainda da cri-
tica de Silvio Romero, destaca os seus prejuizos de inteligibilidade
e desnivelamento estético. No século XX, Sousandrade continua
causando desconfortos na critica especializada. Antonio Candido,
em Formacdo da literatura brasileira (1959), o enquadra como um
romantico menor. Apesar de reconhecer a originalidade e a ousadia
formal de Harpas Selvagens, afirma que “o pendor para termos
dificeis roca o mau gosto” (CANDIDO, 2012, p. 523).
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Com Haroldo de Campos, Sousandrade seré discutido através
da disputa entre duas leituras que, em alguma medida, competem e
lutam pela hegemonia critica no pais. A primeira refere-se ao concei-
to de sistema literario organico, consolidado por Antonio Candido,
na Formacao da literatura brasileira, cujo conceito refere-se a um
conjunto de obras ligadas por denominadores comuns e caracte-
risticas internas semelhantes que se manifestam historicamente e
fazem da literatura um todo coeso. A segunda concepcao, formulada
por Haroldo de Campos, em O sequestro do barroco na formacgao
da literatura brasileira, problematiza esse posicionamento histo-
ricista. Haroldo questiona o mapeamento coeso de um plano da
histéria literaria, que implica certa evolucao linear das obras, as
quais formariam, em conjunto, um todo integrativo e organico. O
centro da polémica é o conceito de sistema literario, que implicou a
marginalizacdo de autores como Gregorio de Matos, Sousandrade
e Pedro Kilkerry, por fugirem do padrao vocabular e metaforico
esperado pela poesia romantica.

A solucao proposta por Haroldo de Campos é o estudo da
literatura a partir de uma Historia Sincronica. O autor propde uma
perspectiva que revele os momentos de ruptura e transgressao e
que entenda a tradicdo ndo de um modo organicista, mas como
uma “dialética da pergunta e da resposta, um constante e renovado
questionar da diacronia pela sincronia” (CAMPOS, 2011, p. 65).
Augusto e Haroldo de Campos resgatam o autor do ostracismo pela
valorizacdo dos seus aspectos vanguardistas, como: o barroquismo
e o imagismo, estilo metafisico-existencial, estilo conversacional-
-ironico e estilo sintético-ideogramico. Portanto, duas concep¢oes
de tradicao, literatura e canone surgem: a de Antonio Candido, de
um lado, a dos irmaos Campos, de outro. Sousandrade aparece no
centro do debate.

Com efeito, Silvio Romero, Fausto Cunha, Antonio Candido
e Haroldo de Campos, fazem parte da fortuna critica nacional do

15
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poeta. As leituras estrangeiras ainda permanecem pouco lidas, so-
bretudo de uma perspectiva metacritica. Por um lado, David Treece
se aproxima mais de uma perspectiva da Formagao de Antonio
Candido. Em alguma medida, o autor traca uma tradicao do género
épico no Brasil, cujos grandes nomes seriam Gongcalves Dias, José
de Alencar e Sousandrade. Claudio Cuccagna, em contrapartida,
nao esta interessado em historicizar a representacao do indigena
numa perspectiva diacrénica, mas em apontar as suas limitacoes
em Sousandrade pelo seu republicanismo.

Goncalves de Magalhaes e a tradicao da épica
nacional

Apo6s essa primeira grande polémica em torno do épico
Confederagao dos tamoios, de Gongalves de Magalhaes, a
representacio da natureza e a busca por uma literatura propriamente
brasileira tornaram-se temaéticas de extrema importancia para os
escritores brasileiros da segunda metade do século XIX. Em Discurso
sobre a histéria da literatura no Brasil, Magalhaes colocava como
uma das questoes norteadoras do ensaio: “Pode o Brasil inspirar a
imaginacao dos poetas e ter uma poesia propria? Os seus indigenas
cultivaram porventura a poesia?” (MAGALHAES, 2014, p. 144). Na
sequéncia do texto, julgando que a natureza brasileira apresenta
uma poténcia inspiradora na producido de uma poesia nacional,
Magalhaes passa a questionar a razio de essa mesma natureza nao
ter ainda produzido uma literatura original em lingua portuguesa.
Apesar de Magalhaes fazer umas das primeiras formulacoes cabais
a respeito da temética nacionalista e da representacao indigena na
literatura brasileira, nesse primeiro momento, essas questoes nao
ganham importancia para o autor:

Ja a tematica indianista nao tem, nesse texto, relevo. O objeto
do canto romantico na América, nesse primeiro momento, sdo a

natureza brasileira e o cristianismo, contrapostos as convencoes
pastoris e ao paganismo neoclassico. O indigena, elogiado em-
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bora pelo seu espirito de rebeldia e pelo amor a liberdade, que o
fazia preferir morrer a submeter-se como escravo ao portugués,
comparece no ensaio como prova do poder inspirador da natureza
americana. Mas como Magalhaes se lamenta de nao haver regis-
tro da literatura indigena, de nao haver textos que comprovem
os parcos testemunhos sobre os quais constréi o seu argumento,
nem textos que possam ser, para a literatura brasileira, o que
foram para as noérdicas os poemas de Ossian, o indio acaba por
ser, nesse ensaio, uma auséncia, mais do que uma presenca
cultural. (FRANCHETTI, 2007, p. 50).

Apesar de nesse primeiro momento Gongalves de Magalhaes
nao se deter na figura do indigena como um fator importante na
constituicao de uma literatura nacional, Franchetti afirma que se-
gundo o poeta, aquele era 0o momento mais propicio para a eclosao
de uma literatura verdadeiramente nacionalista. Apos o pais libertar-
-se dos opressores portugueses com a abdicacao de D. Pedro I, a
nacio foi governada, finalmente, por um principe brasileiro “que
fora nascer pelas auras da América bafejado, e pelo sol dos tropicos
aquecido” (MAGALHAES, 2014, p. 142). Inclusive, foi com o apoio
do Imperador que o poeta, apds a publicacao de Suspiros Poéticos
e Saudades (1836), concentrou-se na escrita da epopeia brasileira
A Confederacao dos tamoios (1856), em que a representacdo da
disputa entre portugueses e os tamoios apresenta o sentimento de
resisténcia da nova terra ao colonizador.

Com a publicagdo de A Confederagdo dos tamoios (1856),
houve toda a polémica do lugar do indigena na literatura do Brasil.
A publicacao de Americanas (1859) de Gongalves Dias e Ubirajara
(1874) de José de Alencar?, funcionaram, nesse sentido, como tenta-

1Segundo Afranio Coutinho, na obra Tradi¢do Afortunada (1968) “a posicao
de Alencar é, portanto, da maior relevancia, no que respeita ao problema da
nacionalidade literaria. Os seus pronunciamentos, desde a polémica em tor-
no de A Confederacgdo dos Tamoios (1856), até o prefacio de Sonhos d’'Ouro
(1872), e 0 ensaio Como e por que sou Romancista (1873), constituem uma
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tivas de resolver o problema do nacional, ndo resolvido na épica de
Goncalves de Magalhaes. Além desse interesse formal dos autores de
criarem uma linguagem brasileira, estd também atrelado o interesse
pessoal de D. Pedro II na construcdo de uma mitologia brasileira
com objetivo politico. Nesse sentido, a fun¢do dos autores é escre-
ver a grande epopeia nacional, que sintetize o carater distintivo da
civiliza¢ao brasileira em relacdo a matriz portuguesa e o indio sera
o protagonista principal das obras. Sobre essa questao do nacional
e da busca por uma épica que representasse de maneira magistral
arealidade brasileira, dois brasilianistas europeus, a partir de uma
leitura oposta da tematica, apresentam questoes interessantes para
pensar a figura do indigena na poesia de Sousandrade e de seus
contemporaneos. O primeiro deles é David Treece que, em Exilados,
Aliados, Rebeldes (2008), defende que o indio literario nao foi o mes-
mo nos diversos autores e momentos da literatura indianista. Sob
essa perspectiva, o brasilianista inglés elenca trés figuragoes politicas
do indio como um modo de organizar a producio nacionalista do
XIX. A primeira seria a do “exilado” do Império, exemplificado
nas primeiras producoes de Gongalves Dias. A segunda seria a dos
“aliados” encontrado nas obras de Alencar. Ja a terceira seriam os
“rebeldes” encontrado na fuga do Guesa.

Exilados, Aliados e Rebeldes

A categoria dos exilados é analisada na tematica do exilio
em toda a obra de Gongalves Dias, sobretudo em “I-Juca Pirama”,

contribuicdo definitiva a fixacdo e compreensao do problema, sem o qual
nao seria talvez possivel a doutrina exposta no ensaio de Machado de Assis,
“Instinto de Nacionalidade”, o qual encerra a conceituacao e formulacao
definitivas. Da concepc¢do de Alencar, a literatura brasileira superaria o
indianismo, transformando-o em direcdo ao sertanismo e afinal a teoria
ampla do regionalismo, permanente na literatura do Brasil, com vistas a
uma sintese entre a cidade e o campo, retrato da civilizacdo brasileira”.
(COUTINHO, 1968, p. 102).
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em que o nacionalismo dos exilados aparece na figura do indigena
como marginal no Império. Se para escritores do século XVIII,
como Santa Rita Durdo e mesmo Basilio da Gama “a escravidao, a
repressao militar e a disrupcao cultural da Conquista eram vindica-
das pelo sucesso dos programas econdmicos para os quais serviam de
preparacao” (TREECE, 2008, p. 156), para um indianista romantico
como Gongalves Dias, “a Conquista constituia um desastre historico
de proporcoes cataclismicas, um episodio vergonhoso na evolucao
do pais, com consequéncias sociais e psicologicas incalculaveis para
suas vitimas e graves implicacoes morais para a legitimidade da
ordem moderna” (TREECE, 2008, p. 156).

O texto indianista mais celebrado de Gongcalves Dias, “I-
-Juca Pirama”, representa o ponto culminante desse drama — a
desintegracdo da familia e da comunidade, o exilio do individuo
e sua busca em recuperar o sentimento de solidariedade e per-
tencimento dentro da integralidade da cultura tribal.. Porque
reconta a luta de um jovem guerreiro cativo em proteger seu pai
moribundo em face de sua propria execugao, é tentador ver no
poema o triunfo de uma moralidade ocidental de devocao filial
sobre a cultura tribal marcial de coragem e resisténcia. Mas isto
implicaria ignorar a estrutura dramatica do texto em sua intei-
reza, pois se o laco de paternidade é um tema importante, ele
se acha subordinado ao climax principal do poema, que é o mo-
mento de reconciliagio e reintegragio. (TREECE, 2008, p. 157).

Segundo Treece, a visdo utdpica de Gongalves Dias, a partir
da tematica da guerra, “evocava um universo especial que — apesar
de todas as suas guerras, alids, justamente por causa delas e de seus
rituais — permanecera em perfeita harmonia consigo mesmo até a
chegada do europeu” (TREECE, 2008, p. 126). Juntamente com essa
harmonia, antes da chegada do europeu, a poesia de Sousandrade
também recai na tematica do exilado como Gongalves Dias, apare-
cendo como um ultimo eco do “Indianismo tragico e ultrajado dos
primeiros romanticos, na medida em que abolicionistas e republi-
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canos lutaram para romper com a herancga colonial que o Império
havia preservado” (TREECE, 2008, p. 316). A poesia de Goncalves
Dias se distancia radicalmente do nacionalismo preconizado pelos
primeiros indianistas, “ao atestar antes uma sociedade dividida
e dominada pelo preconceito, infestada pelas “tribos” exiladas de
homens livres mas desprovidos de poder e de terra, estes textos
também exibem pouca afinidade com o tipo de indianismo da década
de 1850”. (TREECE, 2008, p. 193).

De acordo com Treece, no segundo momento, o indianismo
da década de 1850 (dos aliados), ocorreu devido a nova atmosfera
politica que dominou o pais, na qual a classe média urbana brasileira
alcancou certa maturidade na posicao da elite cafeeira e desenvolveu
“a ética do bom selvagem, do homem puro e bom, do bom catolico,
do amor desinteressado” (TREECE, 2008, p. 194). Dentro dessa
perspectiva, os herdis indigenas mais famosos foram os criados por
José de Alencar em O guarani (1857) e Iracema (1865).

Alencar assumiu a tarefa de elaborar, em sua forma mais sofis-
ticada e mais evoluida até entdo, uma mitologia fundadora que
pudesse “reconciliar” os valores liberais romanticos — personifi-
cados pela figura do Homem Natural — com os interesses do Esta-
do imperial pos-colonial nessa época de otimismo e estabilidade
[...] Em primeiro lugar. O Guarani descrevia o “casamento” entre
uma mulher branca nascida no Brasil e seu ex-escravo indio como
o Gnico meio de garantir a sobrevivéncia de uma comunidade
colonial ameacada pela subversao interna e de invasdo por uma
tribo selvagem e hostil. Como tal, o romance anunciou uma nova
mitologia de relagdes politicas, sociais e raciais que era, com
efeito, uma vindicac¢ao da politica da Conciliacao. (TREECE,
2008, p. 218).

A primeira geracao indianista, representada por Gongalves
Dias, lamentara a Conquista e a escravizacao dos indigenas por
terem gerado um legado tragico de opressao e divisao na sociedade
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oitocentista brasileira. No relato épico de Magalhaes sobre a guer-
ra dos tamoios, a reivindicacdo dos indigenas pela liberdade se vé
subordinada a um “projeto histérico triunfante de evangelizacao
e construcdo nacional [...] assim, os indios emergem como herois
miticos, porque as suas mortes eram o sacrificio necessario e glorioso
para a execucao dos planos de criagio da futura capital do Império
independente” (TREECE, 2008, p. 219). Os oito primeiros cantos
de A confederacao dos tamoios sao dedicados inteiramente a guerra
contra a alianca tamoio-francesa, ao passo que o autossacrificio
indigena e a vitéria final portuguesa sdo comprimidos nos dois
ultimos cantos. Alencar, sob o pseuddnimo Ig, identificou em sua
critica da épica de Magalhaes o quanto essa estratégia literaria de A
confederacgdo dos tamoios nao poderia gerar nenhum legado cultural
capaz de fundar um sentimento auténtico de identidade nacional
épico, entao buscou explicitamente aprofundar-se em seu proprio
projeto literario. Alencar, em contraste ao projeto de Magalhaes,
“prop0s- se a mergulhar no universo tribal, para identificar nao as
fontes de antagonismo entre o indio e o branco, mas aqueles ele-
mentos que poderiam fomentar o processo de conciliacao nacional”
(TREECE, 2008, p. 223).

Afranio Coutinho, a respeito dessa ruptura no modo de
representacdo indigena, sintetizou a mudanca de perspectiva que
Alencar buscava realizar no seu novo projeto literario:

O que houve de novo foi a integracao do indigena, foi a sua
incorporacao a literatura com a cosmogonia, a concepcao da vida,
os habitos, os gostos, os ideais que lhe sdo peculiares [...]. Nao
importa que o poeta comunique ou transfira a ideologia indigena
algo de sua propria concepcao crista. O que importa é que ele se
coloca “dentro” da mente selvagem. (COUTINHO, 1968, p. 93).

Nesse sentido, O Guarani (1857) foi o primeiro romance in-
dianista a fazer essa tentativa de conciliacdo e de incorporacao dos
habitos, gostos e pensamentos indigenas. Até entlo, apenas o dra-
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ma, com Teixeira e Souza, e a poesia, com Gongalves de Magalhaes,
tinham dominado os primeiros vinte anos da literatura indianista
nacional. Ao escrever um romance indianista, forma literaria que
propiciava um espaco estrutural maior para acomodar os detalhes
da trama narrativa, bem como criar os grandes mitos nacionalistas,
Alencar foi o primeiro autor a fazer uma épica utilizando essa forma
narrativa. Segundo Treece, os mitos criados por Alencar aliam a
natureza brasileira a mitologia crista, criando uma espécie de “cris-
tianismo anterior” (TREECE, 2008, p. 226): “Essa identidade de
religioes e mitologia deriva, ndo de uma revelagio primitiva reunida
e transmitida pelos padres, mas da universalidade da tnica biblia
primitiva: a natureza” (TREECE, 2008, p. 226). Quer dizer, Alen-
car misturou metaforas da natureza brasileira com o cristianismo
europeu, de modo a criar uma espécie de sintese entre essas duas
culturas, identificando a propria formacao do Brasil a partir dela. Se
para Magalhaes, no seu texto inaugural do Romantismo brasileiro,
“Discurso sobre a literatura brasileira”, a poesia no Brasil seria fruto
da juncao da cultura greco-latina com a europeia, para Alencar a
juncao seria entre a europeia e brasileira.

Em O Guarani, Peri se dedica, instintivamente, a salvar a Vir-
gem Branca de seus sonhos, “ressuscitando” de seu tencionado
martirio nas maos dos selvagens aimorés a fim de redimir a
comunidade colonial e levar sua jovem representante, Ceci,
para um novo Eden. Em Iracema, entretanto, a paisagem do
Cear4 fornece o cenario edénico para uma adaptacao do mito
da Génese. Alencar aproveitou até o maximo as similaridades
entre as tradi¢oes indigenas e a mitologia biblica, como as lendas
gémeas de Itararé e Noé, que tratam ambas do tema do dilavio.
Sua obra poética Os filhos de Tupa constréi uma mitologia inteira
para explicar a genealogia dos povos tribais do Brasil, incluindo
elementos da narrativa de Caim e Abel do Velho Testamento.
(TREECE, 2008, p. 226).
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A representacao indigena de Peri, Iracema e Ubirajara feitas
por Alencar nas décadas de 50 e 60 foram assunto de forte embate
com Joaquim Nabuco por volta do ano de 1870. Tendo em vista o seu
retorno da Europa, bem como as novas teorias raciais e a virada anti-
-indigenista no pais, Nabuco atacou fortemente as suas obras, criti-
cando a idealizacao dos personagens e sua falta de verossimilhanca.
Um exemplo fortemente criticado por Nabuco foi a captura da onca
realizada por Peri em O guarant, seu heroico suicidio com o veneno
e sua milagrosa ressuscitacao.

E um indio efeminado que deixa tudo por uma mulher, que ado-
ra; que nao tem um s6 dos sentimentos de sua raca; que parece
aprazer-se na escravidao, desmentindo as tradicoes indigenas; é
um selvagem de 6pera comica, em uma palavra. (NABUCO apud
COUTINHO, 1968, p. 90).

A hostilidade de Nabuco diante do nacionalismo de José de
Alencar se fundamentava mais do que em uma mera discordancia
a respeito da representacio indigena e da suposta verossimilhanca
e autenticidade descritiva de suas obras. Para Nabuco, havia uma
distancia cultural que separava a civilizacao ocidental e o primiti-
vismo indigena, e era um erro Alencar suprimir essa diferenca em
suas ficgoes.

Os indios em Iracema, em Ubirajara e no Guarani, nao sio ver-
dadeiros selvagens. A humanidade para chegar no estado em
que ainda hoje acham-se os nossos selvagens do interior, ao de
nossa civilizagdo moderna atravessou milhares de anos. O Sr. J.
de Alencar suprime esse longo periodo, e faz do seu selvagem um
homem, muitas vezes superior ao de nossa raca. Os seus indios
pensam e sentem, como nos, e falam melhor, como se fossem
todos poetas. Onde existe essaraga? [...] Essa literatura indigena
tem certa pretensao a tornar-se a literatura brasileira. Sem davida
quem estuda os dialetos selvagens, a religido grosseira, os mitos
confusos, os costumes rudes de nossos indigenas, presta um
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servigo a ciéncia, e mesmo a arte. O que porém ¢é impossivel, é
querer-se fazer dos selvagens a raga, de cuja civilizacao a nossa
literatura deve ser o monumento. (NABUCO apud COUTINHO,
1968, p. 189-190).
Franklin Tavora, escritor contemporaneo de José de Alencar,
a partir de um embate fortissimo com o autor nas Cartas a Cincinato
(1871), repreendeu Alencar pela falta de rigor sociologico e historico
de suas narrativas indianistas. Segundo Treece, ao publicar em 1870
a obra Os indios de Jaguaribe, considerada pela critica como um
romance de “tese”, Tavora representa a rivalidade entre as duas
tribos guerreiras, jaguari e jurupari, “como simbolo da luta entre
absolutismo e liberalismo, entre o centro do poder imperial e a peri-
feria provincial, situando claramente um ponto crucial e decisivo na
evolucdo do imaginario indianista e sua interpretacido do Império”
(TREECE, 2008, p. 311).
Nao sei, meu amigo, se ja lestes uma interessante historica,
intitulada — O Guarani — por Gustave Aimard? Ai pode-se
estudar-se o gaticho com proveito. Encontra-se o tipo exato e
nao a fabula raquitica. O historiador francés estudou em pessoa
os costumes da vida nomada do pampa. Escreveu como quem
viu, e ndo como quem tinha ideia. Por isso os personagens,
nessa veridica historica, sdo de uma vitalidade eloquente, tém
toda a eflorescéncia da vida; e nao sao palidas visoes, criaturas
disformes, descoradas, confusas e em contraposicdo a verdade
natural e etnografica. (TAVORA, 2014, p. 358)

Se num primeiro momento o problema era a linguagem utili-
zada por Magalhaes, aqui a questao da verossimilhanca e da fidelida-
de descritiva da ficgdo entra em cena no embate entre os escritores.
Essa discussao da representacao do nacional na literatura brasileira,
segundo Treece, gerou uma forte polarizacdo também na critica do
século XIX, entre aqueles fiéis a nocao alencariana do nacionalismo
mestico e indigenista, como Capistrano de Abreu, Araripe Janior e
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Couto de Magalhaes; e aqueles que, em contrapartida, como Silvio
Romero e José Verissimo, acreditavam que o resultado da mistu-
ra cultural indigena com a europeia seria a total “assimilaciao ou
submersao das racas inferiores indigena e africana e a ascensao de
um novo tipo nacional branco de predominio europeu” (TREECE,
2008, p. 285).

O final do Império com as novas leis de mao-de-obra indigena,
a iminéncia da abolicdo, bem como a aceitagcdo da imigracao euro-
peia, refletiu diretamente no tratamento da discussao do indianismo
na literatura brasileira. A partir desses novos acontecimentos do
final do XIX, surgiram duas “novas escolas” criticas no Nordeste que
foram responséaveis pela disseminacao de novas teorias advindas da
Europa que visavam repensar a sociedade brasileira, o carater racial
e a questao do nacional. A primeira era denominada Escola do Nor-
deste e era encabecada por Silvio Romero e Tobias Barreto. Diante
do interesse nas ideias germanicas ap0s a guerra franco-prussiana,
Barreto comecou a publicar seus estudos de filosofia germanica,
enquanto Silvio Romero iria aplicar as teorias deterministas dos
franceses e alemaes ao estudo de literatura brasileira. O segundo
movimento, paralelo a esse primeiro, que também buscava novas
explicacOes e teorias para a justificacdo do nacional na literatura bra-
sileira, foi fundado por Araripe Junior, Capistrano de Abreu, Rocha
Lima e Tomas Pompeu. (ROMERO, 1943, vol 1, p. 84). Denominado
como Academia Francesa, constituiu a discussdo mais influente do
periodo que ligava o Império e a Republica, registrando observacoes
importantes, que mudaram todo o rumo do indianismo e do lugar
do indio no interior da sociedade brasileira proposto por José de
Alencar durante o indianismo romantico.

Assim como Nabuco e Franklin Tavora, Silvio Romero
rejeitava o idealismo nostalgico de Alencar e a sua incapacidade
de representacdo do quadro social contemporaneo brasileiro. O
privilégio que Alencar atribui em suas ficgoes ao papel da raca
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indigena e mestica incomodava profundamente Romero, uma vez
que para o critico “Nao é um grupo étnico definitivo; porque é um
resultado pouco determinado de trés racas diversas, que ainda acam-
pam em parte separadas ao lado uma da outra” (ROMERO, 1943,
p- 84). Embora para Alencar o mestico, em sua fusao das trés ragas
principais, representasse a formacao historica do Brasil, segundo
Romero o mestico era apenas um estagio de transicao em direcao
a brancura total, principalmente ap6s a abertura para a constante
imigracao europeia como forca de trabalho no Brasil: assim como o
africano e o indigena puro foram assimilados pelo mestico, o mestico
também seria totalmente assimilado pelo ariano.

Por outro lado, Capistrano de Abreu juntamente com Ara-
ripe Junior localizaram o desenvolvimento do nacional na figura
do caboclo, definida pelo critico como o “indio semicivilizado
contemporaneo do sertdo” (ABREU, 1931, p. 68). Capistrano de
Abreu, Araripe Junior e também José de Alencar foram os primeiros
a darem um impulso para o desenvolvimento de uma literatura re-
gionalista emergente e de uma tendéncia a presentificar o sertanejo e
o caboclo no Romantismo brasileiro. No ensaio O nosso cancioneiro
, Alencar convida seus contemporaneos escritores a explorarem
as possibilidades da literatura popular do sertdo. Araripe Junior,
entdo, em 1875, escreve seu ensaio A poesia sertaneja ,no qual
admitia a necessidade de abandonar os herois miticos semidivinos
do Indianismo romantico e reconhecia a existéncia de uma raca de
mesticos sertanejos.

Deste século, quandoja” o sertanejo ou o vaqueiro nao era mais
o produto daquela indémita aspiragdo para o desconhecido,
para o ameagador, quando as terras pela maior parte viam-se
desbravadas, quando o Brasil ndo era mais esse pais encantado
e misterioso, para onde o espirito descia como para um abismo
insondavel, quando, finalmente, essa raca semi-aborigene, com
a gradual transformacao das causas, achava-se escravizada pelos
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patronos ricos e fazendeiros notaveis que avassalavam as terras
que o rei concedera-lhes em patrimdnio, que talavam os campos
por (onde) antes os centauros impavidamente atiravam- se tao li-
vres como o selvagem das priscas eras; deste século, repito, desde
que o sertanejo colocou-se na terrivel contingéncia de servir ou
ser esmagado, que poesia entao podia brotar? Que sentimento
heroico encontrar-se-ia em individuos que, abocanhados em
suas nobres aspiragoes, vivendo como escravos, oprimidos, eram
obrigados a percorrer os campos atras de rés fugitiva, ndo como
o homem que luta pelo sentimento da propria vida, mas por uma
obrigacao e como um tributo? (ARARIPE JUNIOR, 1978, p. 101).

Partindo de José de Alencar, mas formulando o problema
de maneira distinta daquela preconizada pelo escritor, Araripe
Junior pensa uma nova configuracao surgindo do indianismo e da
representagido do nacional: os rebeldes. Segundo Treece, o termo
“selvagem” aparece com insistente regularidade no vocabulario das
novas correntes indianistas como um modo sintomatico do colapso
do idealismo que jaz no cerne da imagem romantica do indio: O
selvagem (1876), de Couto de Magalhaes; Os selvagens (1875), de
Gomes de Amorim; e Patria Selvagem (1899), de Melo Moraes Filho.

Essa sensacao de impossibilidade e de impasse de um India-
nismo épico e heroico que celebrasse a figura mitica do indigena
fica evidente na obra de Bernardo Guimaraes. Segundo Treece, de
um lado, o uso das formulas biblicas de martirio e redencao na sua
producao inicial o alinha com José de Alencar, todavia a insatisfagao
de Bernardo Guimaraes com o Romantismo ji é detectada no seu
primeiro romance, O ermitao de Muquém (1869). A trama trata de
Gongalo, um sertanejo valentao que se aproveita da garota de seu
amigo num baile na cidade de Goias. Apds duelar com seu amigo
por conta da moca e consequentemente mata-lo, Gongalo foge se
embrenhando na mata e sendo aceito por uma tribo indigena onde
é coroado como Itajiba. Nessa tribo, o protagonista apaixona-se pela
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india Guaraciaba e novamente, por ciime de outro indio, Gongalo/
Itajiba sente vontade de assassinar o casal, como ocorreu anos atras
antes de chegar a essa tribo. Sendo salvo por uma visao divina de
uma virgem que desvia a sua flecha, Itajiba foge novamente para sua
cidade natal e com a consciéncia de que deveria redimir-se de seus
crimes e pecados, funda uma capela e torna-se um ermitao vivendo
de caridade das pessoas e convertendo os indios ao cristianismo.
Dentre as pessoas que visitam a capela, aparece Maria, a noiva do
amigo que Gongalo assassinou no inicio do romance.

Aparecendo enlouquecida por conta da morte do noivo,
Gongcalo pede perdao a ela e ao perdoa-lo a moca readquire a sua
sanidade mental. Ao assassinar seu amigo, Goncalo nega a sua iden-
tidade de civilizado e entra para a sociedade indigena. A auséncia
de redencdo genuina do protagonista, visivel no seu instinto de
matar o indio rival pelo amor de Guaraciaba, faz Gongalo retornar
para a cidade, tornando-se um isolado e excluso da sociedade. A
descri¢cao de um pecador, fora da lei e rebelde contra a autoridade é
um ponto importante, segundo Treece, da configuracio dessa nova
forma de representacao do nacional. O problema do desajuste social
de Gongalo nao é solucionado por Bernardo Guimaraes a partir de
uma reconciliagdo, como era feito em José de Alencar. A paixao
intransigente de Goncalo tornou-se destrutiva para a permanéncia
da ordem social.

Embora recheada de moralidade crista e, em tltima anélise,
solucionada apelando-se aos mesmos valores conservadores e
conformistas defendidos por Alencar, a exploracdo de Guimaraes
do crime e da rebelido no contexto indianista de O ermitdao
de Muquém antecipa claramente sua ficcao posterior, em que
sua confianga nas nog¢odes convencionais de justica e ordem
sociopolitica parece sucumbir. Ao mesmo tempo, sua visdo cada
vez mais critica da tradicdo indianista classica o levou a por
em primeiro plano a sexualidade e a violéncia que, ate” aquele
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momento, apareciam somente de forma sanitizada ou caricatural.
O tratamento por Guimaraes desses dois temas intimamente
aliados abandona o modo épico mitico da obra de Alencar em
favor de uma abordagem sensacionalista, enfatizando, como
Gongalves Dias antes dele, a alteridade radical do primitivo e a
distancia social e cultural que o separava da crescente populacao
urbana do pais. (TREECE, 2008, p. 297).

Bernardo Guimaraes, ao romper com essa visao idilica do
indio, a partir do viés da violéncia e do caos, o alinha a Sousandrade,
que foi a altima contribuicdo dessa tradi¢ao oitocentista a escrever
uma épica. Para Treece, “O Guesa, uma obra hibrida que combinou
o tema épico do exilio com uma visdo precocemente modernista
de um mundo contemporaneo envolto em crise e caos” (TREECE,
2008, p. 316), foi uma tentativa final ambiciosa de ressuscitar o
sonho romantico rousseauniano de um modelo natural de moral
e ordem social e de confronta-lo criticamente com o pesadelo da
transformacao capitalista do Novo Mundo.

A fuga do Guesa, segundo Treece, configura-o como um
rebelde a ordem social, em que Sousandrade, diferentemente de
Bernardo Guimaraes, retorna ao indianismo de Gongalves Dias,
seu conterraneo, para entdo nega-lo e criar uma nova forma de
nacionalismo. Recorrendo a uma espécie de violéncia estilistica,
Sousandrade rompe ndo apenas a teméatica, mas também nao sucum-
be a tradicional grandiloquéncia e ao sentimentalismo do periodo
romantico, criando uma épica fragmentada e com um espirito mais
“americano”, ndo apenas brasileiro.

Nesse sentido, resgatando a caracteristica de exilado da épica
de Gongalves Dias, o poeta subverte essa logica: “para Sousandrade,
o sacrificio do indio nao era um martirio necessério e premeditado a
anunciar a salva¢ao do povo escolhido de Deus, mas uma espécie de
pecado original, cujo legado era um mundo moderno de exploragao
e corrupc¢ao” (TREECE, 2008, p. 318). Ao fugir da l6gica idealizada
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do auto sacrificio indigena para a restauracao conciliatoria, o Guesa
éuma personagem rebelde que foge da sua sina, criando ndo apenas
uma fuga tematica como também uma fuga estilistica ao longo da
épica, configurando o carater de rebelde, tltima classificacao esta-
belecida por David Treece.

Sob essa perspectiva, para o brasilianista inglés, a épica de
Sousandrade resgataria um tultimo eco do indianismo da primeira
fase desenvolvido por Gongalves Dias, e a partir do exilio e da fuga
do Guesa, romperia com a ideia de conciliagcdo entre indigenas e
brancos, como no romance O Guarani, de José de Alencar. Para
David Treece, Sousandrade veria a degradagido dos nativos como
um crime, como um pecado original, e apresenta uma visao desi-
ludida diante da impossibilidade de permanéncia de uma pureza
primitiva e natural. Segundo Treece, o Guesa almejaria o retorno
ao Eden em contrapartida ao mundo moderno configurado no can-
to X de O inferno de Wall Street. Em suma, David Treece faz um
panorama importante da configuragio indigena na épica nacional a
partir de varios autores, sobretudo Gongalves Dias, José de Alencar
e Sousandrade. Em alguma medida, Treece mapeia uma espécie de
formacao e consolidacio do género épico no Brasil, perpassando
suas polémicas e relacoes internas. Um modelo critico que podemos
comparar ao gesto argumentativo de Antonio Candido, na Formagdao
da literatura brasileira.

Diferentemente do critico inglés, Carlos Cuccagna, em A
visdo do amerindio na obra de Sousandrade (2004) analisa exclu-
sivamente a obra sousandradina. Enquanto David Treece procura
fazer um mapeamento histérico, Claudio Cuccagna faz uma leitura
mais detida sobre a producdo do poeta. Segundo  Cuccagna, a
poesia de Sousandrade é guiada por ideais positivistas de “ordem”
e “progresso”, em que a exploracdo da tematica indianista realizada
por Sousandrade em O Guesa teria um cunho politico de recusa
da monarquia e defesa de um ideal republicano. Seriam dois os
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momentos em que Sousandrade leva adiante esse ideal: o primeiro
seria representando pelo Canto II de O Guesa e, de modo particular,
pelo fragmento do “Tatuturema” nele encaixado; “o outro, mais im-
portante para uma abordagem indigenista strictu sensu do discurso
sousandradino, pelo escrito ‘O estado dos indios’, publicado em Nova
York, sob a forma de artigo, no jornal O novo Mundo” (CUCCAGNA,
2004, p. 120). Segundo o critico, nem José de Alencar e tampou-
co Goncalves Dias foram capazes de fornecer uma representacao
contemporanea do indigena brasileiro, uma vez que ambos os au-
tores faziam parte do “produto de uma inequivoca idealizagdo: um
individuo heroico e protagonista da era pré-cabralina ou do primeiro
contato interétnico” (CUCCAGNA, 2004, p. 121).
Sousandrade, no Canto II, com a sua atitude de defesa do
indigena amazonico contemporaneo delineada realisticamente,
conseguia, ademais, manifestar os primeiros fermentos de um
comportamento indigenista na literatura brasileira de época. E
desse Canto, com efeito, que o poeta considerou o indio sobretudo
um problema social de premente solucdo, antes de (ou ndo so’)
motivo para ser explorado em sentido estético e nacionalista. [...].
No entanto, é inegavel como também nesse novo contexto poético
a defesa do indigena se torna o pretexto, ou, se se quiser, o ins-
trumento eficaz e indispensével, para que o poeta possa realizar
a sua propaganda politica filo-republicana contra a monarquia
imperial, as suas institui¢oes e o mundo que lhe gravitava em
torno. Para Sousandrade, o indio oprimido e degradado do “Ta-
tuturema” constitui, mais do que outros, o simbolo elucidativo da
incapacidade e inadequacfo,ja” demasiado evidentes, do ancien
régime no Brasil de D. Pedro II (CUCCAGNA, 2004, p. 121-122).

O critico italiano se propoe a analisar a poesia de Sousandrade
numa visao mais ampla, sob um prisma mais americano, sem se
restringir tanto as particularidades da literatura brasileira, como
a relacdo com o indianismo brasileiro, caminho argumentativo se-
guido por David Treece. Para Cuccagna, Sousandrade nao estaria
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interessado na defesa dos costumes indigenas e nem representaria
um retorno a idealizacao do exilio realizado por Goncalves Dias,
seu Indianismo, em contrapartida, tinha como objetivo propor uma
neocolonizac¢do dos nativos e integra-los a sociedade como mao de
obra para o progresso da nacdo.

Sousandrade considerava a si mesmo um heroéi civilizador
interétnico. Em relagdo ao indio brasileiro sentia a necessidade
de agir como um reformador de costumes. A sua defesa, pelo
menos por esse indio e pela sua cultura nao era, porém, ab-
solutamente & outrance. Ate” agora sempre mostramos como
para o poeta a degradacao do autoctone resultava da acao dos
ocidentais. No entanto, é indubitavel como no “Tatuturema” ele
dirige implicitamente uma critica também a cultura indigena
que conservava as tradigoes socioculturais tidas como barbaras
(consubstanciadas no rito do Jurupari). Era necessario, pois,
extirpar essa barbarie e, para fazé-lo, urgia um programa ade-
quado que pudesse trazer plenamente a civilizacao e o progresso
(CUCCAGNA, 2004, p. 162).

De acordo com Claudio Cuccagna, no Brasil oitocentista, o
indigena era apenas um simbolo estético-nacionalista e nao esta-
belece relagao com a politica integracionista do periodo. Segundo o
critico, Goncalves Dias em “I-Juca Pirama” mostrava-se interessado
em representar idealisticamente os Gltimos representantes da raca
indigena brasileira extinta, “representando-os como individuos nun-
ca tendo estado em contato com os brancos, de admiraveis qualida-
des de forca, coragem, lealdade, heroicizando-os substancialmente”
(CUCCAGNA, 2004, p. 129). A criacdo poética de Sousandrade,
em contrapartida, no Canto II de O Guesa, demonstra desde seus
momentos iniciais tender para uma “representacao realista e anti-
-heroica do mundo indigena contemporaneo, evidenciando como o
contato com varios aspectos negativos da cultura ocidental degra-
daram profundamente o seu tecido sociocultural” (CUCCAGNA,
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2004, p. 129). Para Cuccagna, a idealizacao do indio feita por boa
parte dos escritores do século XIX, seguia apenas uma espécie de
“decoro artistico” vigente no periodo.

Os indianistas brasileiros nao estavam absolutamente interes-
sados em retratar em suas obras o indigena da atualidade, tanto
mais que este se apresentava como um individuo aviltado, cuja
propria representagao viria em prejuizo do decoro artistico
vigente na época. A utilizacdo do indio contemporaneo na
representacdo literaria, além de tudo, teria podido baldar um
dos propositos principais declarados pelos indianistas: exaltar
idealisticamente, a exemplo das gestas cavalheirescas europeias,
os feitos e a vida dos habitantes originarios da terra brasileira
com a finalidade de enobrecer as proprias origens da nac¢ao. O
indio contemporaneo demonstrava-se, assim, nada 1til a criacao
poética e prosistica indianista, e, ao contrario, o seu emprego teria
de certo modo posto em discussdo os principios sobre os quais
se fundava o movimento indianista no Brasil. O indio da atua-
lidade permaneceu, entdo, confinado aos escritos etnograficos
e cientificos de um restrito grupo de especialistas, ao passo que
lhe era proibida a dimensao da criacdo literaria. (CUCCAGNA,
2004, p. 129- 130).

O indigena do final do império, segundo Treece, divide-se em
duas visoes de rebeldes: a primeira na visao do caboclo e a segunda
no retorno ao mito biblico goncalvino estabelecido por Sousandrade.
Carlos Cuccagna nao acredita nesse carater de retorno a um pri-
mitivismo bom do indigena, mas antes numa visao republicana de
assimilac@o do indigena como uma forma positivista de “progresso”.
O critico italiano, destaca a contradicao latente na intelectualidade
brasileira do século XIX: ao mesmo tempo em que se propunha a
denunciar os crimes e as violéncias, também defendia os valores
ocidentais, tipicos da postura colonizadora.

Sousandrade nao reconhecia ao indio a possibilidade de redimir-
-se por uma recuperacao plena do préprio mundo cultural, ou
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seja, mediante um modelo de vida que nao fosse o do homem
branco. Nao lhe reconhecia o direito a autodeterminacao e, por-
tanto, nem o da completa autonomia. O indio devia ser conquis-
tado, de um ponto de vista religioso-moral, para o cristianismo
evangélico (ndo nos esquecamos que no dizer do poeta Cristo
viera para eles), e, de um ponto de vista sociopolitico, para os
valores democréatico-republicanos. Sousandrade estava conven-
cido de trazer-lhe a “verdade” religiosa e civil, e certamente nao
se podia pedir um comportamento diverso a um homem que era
sempre um membro da classe dominante ocidental, que acredita-
va na superioridade indiscutivel dela e que, afinal de contas, nao
conhecia adequadamente o indio (CUCCAGNA, 2004, p. 174).

Sob este aspecto, Cuccagna aponta a principal contradicao
na ideologia indigenista das classes politicas latino-americanas do
século XIX, ou seja, mesmo Sousandrade, através de seus ideais
filantropicos e defensor da igualdade, ndo escapa ao ideal civilizador
preconizado pelos valores ocidentais. Tanto David Treece, como
Claudio Cuccagna, apesar das distintas abordagens da épica sou-
sandradina, reforcam a forca de sua poesia, o enigma de sua obra,
cuja interpretagio resiste ao sentido.

Conclusao

Além do impasse critico na recepcao do autor no século XX
brasileiro, a recepcdo do poeta fora do Brasil também é perpassada
por um impasse: O Guesa pode ser visto como uma épica republi-
cana ou conservadora. David Treece, na obra Aliados, Exilados e
Rebeldes (2008), defende que o indio literario nao foi o mesmo nos
diversos autores e momentos da literatura indianista. Nesse sentido,
o brasilianista inglés elenca trés figuracoes politicas do indio como
um modo de organizar a producdo nacionalista do XIX. A primeira
seria a do “exilado”, nas produc6es de Gongalves Dias, a segunda dos
“aliados”, na producao de José de Alencar e a terceira dos “rebeldes”
na producao de Sousdndrade. Treece interessava-se em integrar
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Sousandrade no nacionalismo brasileiro do século XIX.

Diferentemente do critico inglés, Carlos Cuccagna em A
visdo do amerindio na obra de Sousandrade (2004) afirmava
que Sousandrade nao estava interessado na defesa dos costumes
indigenas ou na representacio idealizada do indio brasileiro. Se-
gundo Cuccagna, Sousandrade preconizava uma neocolonizac¢ao dos
nativos e a necessidade de integra-los a sociedade como mao de obra
para o progresso da nacdo, corroborando, portanto, a caracteristica
de um poeta conservador. Por um lado, David Treece compara a
obra Sousandradina com outros autores importantes da tradicao
literaria brasileira, como Bernardo Guimaraes, José de Alencar e
Goncalves Dias. Ao abordar diacronicamente o desenvolvimento
do género épico, o critico inglés retoma os principais autores e as
principais obras do oitocentos brasileiro. Por outro lado, Claudio
Cuccagna analisa o conservadorismo imanente no indianismo de
Sousandrade, destacando tanto seus pontos fortes, como também
suas limitacGes. O projeto critico de Cuccagna, em alguma medida,
insere a poesia de Sousandrade num espectro temporal mais amplo,
da América Latina, enquanto David Treece enfoca as relacoes de O
Guesa com a literatura nacional.
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O projeto inicial

De acordo com uma memoria ja constituida em termos de
uma certa maneira de contar a historia das ideias linguisticas, a
Linguistica s6 tem sua entrada institucionalizada no Brasil a partir
dos estudos de Mattoso Camara. Nao ha como proceder a tal inves-
tigacdo sem levar em consideracdo a presenca, a importancia e a
influéncia das ideias linguisticas de Mattoso Camara e o fato de que
ele circulou por diferentes institui¢oes universitarias. Sua primeira
publicacdo, Principios de Linguistica Geral (1941), é considerada
obra princeps do inicio da linguistica moderna no Brasil. Mattoso
formou uma geracao de linguistas e muitos atuaram em instituicGes
cariocas como a Pontificia Universidade Catoélica (PUC), a Universi-
dade Federal Fluminense (UFF), a Universidade do Estado do Rio de
Janeiro (UERJ) e a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).
O trabalho em tela, no entanto, nao visa exatamente discutir a pre-
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senca de Mattoso Camara na formacao dos linguistas cariocas, em
especial, mas sim questionar como que direta e/ou indiretamente as
ideias linguisticas em circulacao desde a década de 40 do século XX
constituiram o modo como a Linguistica, como disciplina cientifica
se institucionalizou em cursos de Letras do Rio de Janeiro.

Assim sendo, como perguntas que moveram uma pesquisa que
ainda se encontra em andamento, que pontos em comum aproximam
ou distanciam as ementas da disciplina Linguistica ministrada nesses
quatro cursos de Letras? E tais ementas e programas, quando compa-
rados com cursos de Letras mais recentes, como os da Universidade
Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ) e a Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), o que tal comparacao pode nos
ensinar a respeito da circulacdo das ideias linguisticas? Observando de
modo diacronico as reformas curriculares nesses cursos de Letras, de
que forma as ideias da Linguistica Geral circularam no Rio de Janeiro?
Quais as controvérsias sobre a Linguistica, nesses primoérdios de sua
disciplinarizagdo, na formagio do professor de lingua materna? De
que modo pode-se discutir o funcionamento de uma politica sobre o
ensino, sobre a linguistica e sobre a formacao de professores?

Estas e outras perguntas se encontram, portanto, na base
do projeto — Por uma histéria da disciplinarizacdo da Linguistica
nas Universidades do Rio de Janeiro. Constitui¢do dos saberes
linguisticos, consolidagdo institucional, circulagao e testemunhos
- financiado pela Fundagdo de Amparo a Pesquisa no Estado do
Rio de Janeiro (FAPERJ), entre os anos 2021 e 2024, e que contou
com o apoio de quatro bolsistas de Iniciagao Cientifica da UFF, com
quem compartilho a autoria deste artigo. O projeto ainda tem seus
desdobramentos, ou seja, é importante frisar que muito raramente
a temporalidade de um financiamento corresponde ao desenvolvi-
mento global de uma pesquisa. A fim de disponibilizar os primeiros
resultados do projeto, o objetivo do artigo em tela é apresentar os
diferentes percursos que levaram a fundacao das universidades no
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Rio de Janeiro, e apresentar uma breve historia sobre formacao
dos cursos de Letras das Universidades cariocas PUC, UFF, UFRJ,
UERJ, UNIRIO e UFRRJ, ja mencionadas.

Quadro tedrico e dispositivo de analise

A articulacao entre dois campos tedricos - Hist6ria das Ideias
Linguisticas e Analise do Discurso materialista — se encontra na
base das reflexdes empreendidas no projeto mencionado. Estes dois
campos, uma vez articulados com suas aproximagoes e distin¢oes
produtivas, também dao sustentacdo aos estudos, pesquisas, orien-
tacOes e publicacdes que venho desenvolvendo ha 30 anos.

Uma breve revisao sobre a historia da constitui¢ao dos saberes
linguisticos sobre a tematica da constituicao dos cursos de Letras e de
Linguistica indica duas vertentes de pesquisas ja realizadas. Alguns
trabalhos ja publicados mais confirmam a auséncia de pesquisas
sisteméticas do que apresentam as condi¢bes que propiciaram a
constituicao dos estudos da linguagem como estudos linguisticos
formalizados em disciplinas nos cursos superiores do Brasil como
um todo. Castilho (1963), Borges Neto (2005) e Altman (1996, 2012)
mostram que ha muito a ser feito nessa dire¢do. Os autores men-
cionados, em sua maioria vinculados ao campo da Epistemologia e
da Historiografia Linguistica, afirmam a existéncia de uma lacuna
sobre os processos de institucionalizacao da Linguistica no Brasil de
uma forma geral, assinalando a presenca de estudos pontuais sobre
a Universidade de Sao Paulo (USP).

Por outro lado, Orlandi e Guimaraes (2001, 2002, 2014),
responsaveis pela abertura para os estudos em Histoéria das Ideias
Linguisticas no Brasil (AUROUX, 1992), desde 1987 coordenam
uma produtiva equipe de pesquisadores brasileiros que, aos pou-
cos, esta constituindo um grande arquivo sobre a lingua brasileira,
sobre os instrumentos linguisticos de gramatizacao (dicionarios,
e-dicionarios, graméticas, manuais e livros didaticos, dentre outros
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materiais) além de discursos institucionais (pedagogicos, politicos,
jornalisticos) que atuam na institucionalizacao e circulacido das ideias
linguisticas. Ha um volume expressivo de estudos sobre o papel de
Mattoso Camara no que se refere a entrada dos estudos linguisticos
no Brasil e seu papel na institucionalizacao da Linguistica. Dentre
tais numerosos e consistentes estudos, citamos pelo menos dois. Um
de Orlandi e Guimaraes (2002), em livro que retine textos como o
de Lagazzi (2002): A lingua portuguesa no processo de institucio-
nalizacao dalinguistica. E, pensando especificamente no projeto em
tela, mencionamos o de A.C. Ferreira (2020), que prop0s investigar
a constituicdo da Linguistica e da Teoria Literaria na Unicamp.

Se, por um lado, é inegavel que Histoéria das Ideias Linguis-
ticas e Analise do Discurso materialista sao dois campos discipli-
nares distintos (e, nessa medida, por exemplo, no programa de
Po6s-Graduacdo em Estudos de Linguagem da UFF encontram-se
inscritos em duas linhas de pesquisa diferentes); por outro, no Brasil,
os dois campos conversaram sobre suas fronteiras, estabelecendo
direcoes de trabalho, sobretudo no que diz respeito ao dispositivo de
analise. Assim, houve um avanco tedrico, de método e de tematicas
em varias diregoes, dentre as quais reflexes sobre a historicidade
da lingua nacional em um pais colonizado bem como a questao da
disciplinariza¢do do ensino de lingua portuguesa como a discipli-
narizagao da linguistica em si, considerando como a presenca da
Linguistica provocou, de fato, modificacoes no modo de formacao
dos professores de portugués. (MARIANI; MEDEIROS, 2023). Os
projetos que se inscrevem nesse dominio buscam compreender
discursivamente como e em quais condicoOes ideias e teorias entram
em circulacdo, podendo vir a constituir saberes legitimados institu-
cionalmente como teorias sobre as linguas e sobre alinguagem. Um
dos interesses é descrever e compreender os estados de producao do
conhecimento e suas mudancas. Entende-se que, em cada estado,
relativo a dominios de pensamento determinados historicamente,
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sdo produzidos efeitos de verdade para certas teorizacGes. Para esse
campo teorico-metodolégico da Historia das Ideias Linguisticas, em
sua interface com a Anélise do Discurso, produgao de conhecimento
é construcao histérica descontinua, com efeitos na producio de
saberes, estes ultimos tomados em suas particularidades.

O termo ‘ideias’, menos engajado do ponto de vista normativo-
-formalizado, porém mais aderido aos diferentes modos que os
saberes podem ter nos processos historicos e culturais (COLOM-
BAT; FOURNIER; PUECH, 2010), quando inserido na expressao
‘ideias linguisticas’ (AUROUX, 1992) designa de forma ampla todos
os modos de apreender-estudar fendmenos linguageiros relativos
as linguas e a linguagem, alguns dos quais podem ou néo vir a se
constituir em saberes estabelecidos, construidos, legitimados e trans-
missiveis enquanto teoria. As ideias linguisticas e sua circulacao,
aquelas ideias que ganham corpo na formulacao de determinados
saberes linguisticos legitimados historicamente e que funcionam
produzindo efeitos de verdade, tém sua materialidade inscrita na
lingua, ou seja, encontram-se formuladas em artigos cientificos e
em programas de curso que consolidam o modo como tal saber foi
disciplinarizado e institucionalizado.

Os trabalhos coordenados por Guimaraes e Orlandi tém se
voltado para a analise da historicidade de intimeros processos, dentre
os quais destaco alguns: 1) a formulagdo de politicas de linguas desde
o periodo colonial; 2) a (des)colonizacao linguistica e o estabeleci-
mento de normas ortograficas; 3) a producgio de conhecimento sobre
a lingua portuguesa, as periodizacoes e a fundacdo de determina-
das instituicOes escolares, os colégios notaveis; 4) a formulacao de
gramaticas e dicionarios no Brasil; 5) a constitui¢do de uma autoria
gramatical brasileira; 6) os censos linguisticos e congressos sobre
lingua falada; 7) o estabelecimento de normas como a NGB; 8) a
organizacao de congressos e conferéncias; 9) a institucionalizacao
da Anélise do Discurso em algumas regides; 10) os livros didaticos
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de Lingua Portuguesa e a consolidacao de diretrizes nacionais para
seu ensino; com aporte linguistico; e 11) a manualizacao das teorias
Linguisticas com autores brasileiros.

Para Auroux (1992), a producao de saber recorta horizontes
de retrospecio e formula horizontes de prospeccao. Auroux afirma
que as instincias que fazem o saber trabalhar nao destr6em seu pas-
sado, mas atuam (re)organizando-o, selecionando-o, esquecendo-o
ou idealizando-o para, desta forma, sonhar e propor um futuro sob
a forma de projetos a serem realizados e transmitidos. (AROUX,
1992). Como ja afirmamos (MARIANI; MEDEIROS, 2013), fazer
a historia da atualidade de uma disciplina, no caso, a Linguistica,
nao é sem sua historicidade. Historicidade, em Anélise do Discurso,
designa, do ponto de vista tebrico, a memoria da conjuntura teérica
que constitui a disciplina e seu processo de disciplinarizacdo en-
quanto producio de saber. Dito de outra maneira, o ponto de vista
teodrico da Historia das Ideias Linguisticas em sua relacdo ao modo
de trabalho da Anélise do Discurso visa historicizar os mecanismos
politico-académicos que institucionalizaram a Linguistica nos cursos
de Letras, originando e permitindo sua transmissao. Deste modo,
é possivel entrever a possibilidade de apreensao das ténues linhas
que projetam seu porvir.

O projeto apresentado a FAPERJ, sobre o qual trazemos re-
sultados parciais, sonha com o futuro dos saberes linguisticos em
sua variedade e complexidade, sem descuidar de seu passado. Reto-
mar a institucionalizacio da Linguistica representa tanto abrir um
arquivo com documentos publicos e privados, quanto um campo de
questoes sobre as ideias linguisticas em circulacdo antes mesmo de
sua oficializacdo nos cursos de Letras. Assim sendo, a articulaciao da
Historia das ideias Linguisticas com a Analise do Discurso € crucial.

A Analise do Discurso (AD) é um modo de leitura de textos
como discursos, como inscricao material de interpretacoes. A Ana-
lise do Discurso materialista, quando em relacdo com a Histéria das
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Ideias Linguisticas, visa compreender a historicizagdo dos processos
que levam certos saberes em circulagao a serem disciplinarizados,
enquanto que outros vio sendo silenciados. E esclarecer que, “Com
o termo ‘disciplinarizacao’, pretendemos levar em consideracao
ndo apenas o aspecto conceitual, mas também os aspectos praticos
que organizam a transmissao: inscri¢ao nas instituicoes cientificas,
utilizac@o e uso dos saberes as vezes de forma vulgarizada na escola,
nos colégios, nas universidades.” (CHISS; PUECH, 2010, p. 72).
Outro ponto relevante relacionado a disciplinarizacao é o
que Puech e Chiss (2006) chamam de incremento da expansao da
escolarizacdo, sobretudo em sua relagdo com as condicGes histdricas
em que sao ordenadas politicas para as linguas e para a educacao
de um modo geral. Conforme ja discuti anteriormente (MARIANT;
MEDEIROS, 2013), compreender as condicGes historicas que pro-
piciam a emergéncia de uma disciplina é crucial para se desfazerem
as evidéncias que deixam a transmissao da producao de conheci-
mento como discursos sem sujeito. Chiss e Puech (2006) enfatizam
que os discursos sobre o objeto e sobre o método sdo discursos
afetados pelos discursos disciplinares, os quais organizam a forma
e as estratégias de transmissdo da teoria. “Em suma, a disciplina é
menos um estado de fato que um processo sempre ja comecado e
recomecado”. (CHISS; PUECH, 1999, p. 10). Em outras palavras, a
s condicoes historicas que propiciam a emergéncia de uma disciplina
estdo no cerne da producio de efeitos de evidéncia que produzem
a transmissao de conhecimento como ‘discurso sem sujeito’. Deste
modo, por exemplo, nem se 1€ o Saussure do Curso de Linguistica
Geral nem os comentadores especializados, produzindo a reducao
do pensamento teoérico a leitura de um conjunto de dicotomias
(saussureanas), como se apenas este conhecimento bastasse para
a compreensao. O que estd em jogo é uma simplificacdo tamanha
que faz do professor (universitario ou nao) ‘repassador’ de conheci-
mentos, muitas vezes apagando os fundadores de discursividades.
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E o caso de um manual de Linguistica produzido em uma IFE do
Rio de Janeiro que, ao explicar o que é “dupla articulacdo”, deixou
de fora o nome de A. Martinet, produzindo equivocadamente um
deslizamento na autoria, ou seja, o autor do conceito ‘dupla articu-
lacao’ passou a ser o autor do manual.

O método que embasou tanto a organizacao dos objetivos do
projeto, quanto a construcao do arquivo inicial da pesquisa, esta na
construgao de um dispositivo de analise (ORLANDI, 1983, 1999 e
outras obras) que englobou varias etapas, todas teorizadas discursi-
vamente e fundamentais para alcancar o(s) objetivo(s) proposto(s).
O dispositivo de anélise corresponde a principios e procedimentos
que articulam critérios tedricos, descricao e analise, sempre em um
movimento que vai da teoria a anélise dos fatos de linguagem com
retorno aos principios teéricos. Assim, um arquivo institucional,
pode inicialmente ser compreendido como campo de documentos
pertinentes a uma questao. Porém, conforme Pécheux (1982), ar-
quivos ja resultam da disputa de gestos de interpretacdo daqueles
que, na disputa dos sentidos, fazem registrar certas posicoes sociais
e politicas majoritarias - determinados sentidos formulados - como
se fossem tinicas. Desta forma, do ponto de vista da Anélise do Dis-
curso materialista, arquivos (digitais ou fisicos) nao correspondem
a um certo volume de documentos, um a priori detectavel em uma
biblioteca ou acervo. Nessa medida, organizar um arquivo é produzir
um gesto de leitura que visa compreender a constru¢ao imaginaria
de ideais e de sintomas das conjunturas histéricas. Arquivos nao
sao completos ou transparentes como se representassem de modo
direto os assuntos pesquisados.

Um analista organiza seus proprios arquivos para depois re-
cortar aquelas massas textuais (ou digitais). A partir da construcio
do dispositivo de anélise, um analista recorta os arquivos e acervos
consultados a fim de trabalhar um corpus recortado conforme os
objetivos da pesquisa. A construcao do dispositivo de analise englo-
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ba esses momentos que se entremisturam, nao se esgotam. Nessa
medida, analisar nao se limita a recortar os gestos de interpretacao
constituem aquelas textualidades, mas também esses momentos
de leitura do arquivo e construcao do corpus. “O arquivo [do pes-
quisador] se constitui a partir do que é passivel de ser significado
enquanto fato ou dado pertinente” (FERREIRA, 2009, p. 93) €,
nessa medida, nunca é fechado ou completo, podendo, ao longo do
processo de pesquisa, vir a ser ampliado, diminuido, transformado.
(MARIANTI, 2024). Est4 em jogo a ideia de processo de significacao
em curso, conforme as condicoes de producio que estdo na base da
configuracao dos arquivos.

3. Os arquivos iniciais

O arquivo inicial é de natureza ptblica, constituido por um
campo de documentacao juridica e administrativo-institucional: i)
as leis, oficios etc relativos tanto a fundagio dos cursos de Letras
quanto ao modo como esses cursos foram organizados nas quatro
universidades ja mencionadas; e ii) os programas de disciplina (com
ementa e bibliografia).

A construcao do arquivo textual da pesquisa representou,
portanto, um momento inicial de mapeamento de textos juridicos
que constituem a documentacao institucional e administrativa de
Estado, como documentos que formulam o gesto institucional de
fundacio dos cursos de Letras das Universidades, e catalogos com
o ementario. Esse mapeamento foi realizado tendo em vista um
recorte cronologico da fundacgio dos cursos em anélise.

No entanto, como as ideias ndo caminham em linha reta,
deve-se considerar a atualidade de um dominio de sentidos em
sua relacdo com o dominio de memoria e com projegdes para uma
memoria do futuro. Embora algumas teorizacoes produzam efeitos
de verdade, o dominio de pensamento de uma época nio é tnico,
uno ou imutével: o que se produz como evidéncia, ficando na ordem
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de uma certeza teérico-metodolégica, é também questionavel, dis-
cutivel e, nessa medida, passivel de alteracoes que podem produzir
mudancas em paradigmas estabelecidos e, consequentemente, nos
contetdos das disciplinas ministradas em nivel superior. O papel de
um historiador da ciéncia interessado em processos de disciplina-
rizacao é o de buscar descrever como foram representados os dife-
rentes estados de uma produc@o do conhecimento bem como buscar
descrever também as mudancas tedricas e, se possivel, depreender
as causas para tais mudancas (COLOMBAT; FOURNIER; PUECH,
2010). Nos termos de Orlandi e Guimaraes, “no decorrer da historia
da ciéncia pode-se observar o quanto a produgio do conhecimento
cientifico se faz em condicoes histdricas especificas.” (ORLANDI;
GUIMARAES, 2002, p. 7).

Para analisar e compreender como se deu o processo de ins-
titucionalizagcdo do curso de Letras nas universidades estudadas,
e como ocorreu a disciplinarizacdo da Linguistica nestas univer-
sidades, foram realizadas pesquisas por meio digital em sites do
governo, como o do Portal do MEC, o Planalto, e por meio de sites
vinculados as universidades como o site do Instituto de Letras e da
pos- graduacao da UERJ, o site do Departamento de Letras da PUC-
-RIO e o site PUC-Memoria. Com estes gestos de pesquisa foram
localizados decretos, leis e resolucoes gerais e especificas, que fizeram
parte desses processos de institucionalizacao e disciplinarizacao na
UERJ e na PUC- RIO.

Um primeiro gesto de analise foi compreender a instabilidade
terminologica do discurso juridico-administrativo, o qual se valia de
diferentes maneiras conforme “condicoes historicas distintas” para
nomear o que estava em jogo neste processo tardio de fundacao da
universidade brasileira. Assim, nomeacoes como Institutos, Institui-
cdo de Ensino, Faculdades, Universidade e Centros Universitarios
se dao a ver os encaminhamentos juridicos dessas instituicoes, dao a
ver também os processos linguageiros de inscricao destes processos
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historicos de producao de sentidos. A institucionalizacio desses es-
pacos do ensino superior funciona em meio a permanentes processos
contraditérios de mudanca.

Em Semantica do Acontecimento (2002), Guimaraes discute
as diferencas entre nomeacao e designagao. Guimaraes afirma que a
designacao é a significacdo de um nome, é dar significado enquanto
uma relacdo simbdlica que remete ao real em sua relacdo com a
histéria. Segundo o autor, enunciar é um acontecimento politico e,
considerando as terminologias encontradas nas leis para designar
esses espacos de ensino, compreendemos que a escolha de deter-
minado termo também engendra esse acontecimento politico ao
qual a lei se refere.

Os sites do MEC e das universidades foram lidos como sitios
de significancia (ORLANDI, 2018) institucional no qual tais nomen-
claturas vao significando o que pode e o que nao pode/podia ser dito
sobre as universidades, os cursos de Letras e sobre os programas de
ensino em seus momentos de fundacao. Nosso gesto de construcao
do arquivo buscou, justamente, compreender que as nomeacoes
(MARIANTI, 1998), do ponto de vista discursivo, produzem o jogo
ndo apenas de conferir ‘existéncia’ a instituicao, mas de produzir
sentidos que estdo sempre em relacio (de associagao, de contra-
dicdo, de exclusdo etc) a outros sentidos possiveis, formulados ou
silenciados, ou nao ditos.

Relevante, portanto, é sinalizar que o MEC, Ministério da
Educacao e Cultura, foi fundado na década de 30, precisamente,
em 06 de dezembro de 1930, ap6s Getulio Vargas assumir o poder.
A partir de entdo, um certo investimento na area educacional foi
sendo ampliado, e tal investimento passa também pela formulacao
da nomenclatura a ser utilizada'. Se mesmo nos dias de hoje as no-

1 As nomeagoes ainda fazem parte da ordem do discurso do MEC, tal como
se pode ler no decreto n°. 5.773/06, no qual, para assegurar o credencia-
mento/descredenciamento de institui¢cées de ensino superior, o MEC
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meacoes visam classificar e estabelecer distingdes de sentidos, nas
décadas de 30, 40, 50, 60 do século XX ji estava em jogo justamente
a construcao de um imaginario sobre o que seria uma universidade.
Em 1931, o decreto n® 19581/31, em seu artigo cinco, afirma-se:
A constituicdo de uma universidade brasileira devera attender as
seguintes exigéncias: I - congregar em unidade universitaria pelo
menos trés dos seguintes institutos do ensino superior: Facul-

dade de Direito, Faculdade de Medicina, Escola de Engenharia
e Faculdade de Educagao Sciencias e Letras? [SIC]

Nesta época, a inica universidade que havia, nomeada como
tal, era a Universidade do Distrito Federal (UDF), que ficava situada
no Rio de Janeiro e que passou por diversos processos politico-
-administrativos até se tornar a UFRJ.

A nocao de imaginario esta relacionada ao que Pécheux (1969
[1990]) conceitua como formactes imaginarias, ou seja, o jogo de
imagens sobre os lugares sociais que se inscrevem discursivamente.
Para compreender as formacgodes imaginarias, é imprescindivel o
estabelecimento de perguntas sobre a imagem que se tem do lugar
ocupado, sobre o lugar do outro e sobre ou do que se esta falando.
Essas imagens funcionam tanto para quem formula quanto para quem
escuta, e sempre provocam equivocos, ambiguidades, pois nesse jogo
das formacGes imaginéarias, o sujeito é interpelado ideologicamente e
dividido pelo inconsciente. Assim, tomar a palavra ndo é um processo

classifica e atribui sentidos para diferenciar faculdades, centros universi-
tarios e universidades. No Portal do MEC, em perguntas mais frequentes,
inscreve-se o questionamento: “Qual a diferenca entre faculdades, centros
universitarios e universidades?” <http://portal.mec.gov.br/pet/127-per-
guntas-frequentes- 911936531/educacao-superior-399764090/116-qual-
-e-a-diferenca-entre- faculdades-centros-universitarios-e-universidades>
Acesso em 25/06/23

2 Disponivel em https://wwwz2.camara.leg.br/ legin/fed/decret/1930-1939/
decreto-19851-11-abril-1931-505837-publicacaooriginal-1-pe.html Acesso
em 27/06/23
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comunicativo per se, no que se diz, sempre estdo em jogo as forma-
¢Oes imaginéarias, a movéncia dos sentidos, a fluidez das imagens e a
memoria discursiva, que nao é plena.

Voltemos ao processo de fundacio das universidades e dos
cursos de Letras. A pergunta “O que se entende por uma universidade
em documentos oficiais de meados do século XX?”, que funcionou
como ponto de partida para esse momento de construc¢ao do arqui-
vo, foi sendo organizada, por sugestao dos bolsistas, na forma de
uma linha do tempo. Abarcando — em ordem cronoldgica — as leis
estaduais e federais que incidiam sobre as faculdades/universidades
do Rio de Janeiro, essas linhas do tempo foram formuladas com o
intuito de facilitar a visualizacio das transformacées dos institutos
isolados em universidades, bem como visavam facilitar a percepc¢ao
dos avancos e das transformac6es no campo da formacao dos cursos
de Letras. Assim, foram incluidas leis que, inicialmente, apesar de
nao necessariamente dizerem respeito a introdugao das ideias lin-
guisticas, se relacionavam a construgao das universidades de forma
mais concreta. Essas leis, portanto, serviriam de ponto de apoio
para que fossem compreendidas as condi¢oes de producao de sua
época, suas contradi¢oes, bem como para visualizar o imaginario
predominante acerca das institui¢des de ensino superior.

Os cursos de Letras

Uma pergunta de Vieira (2024, p. 101) recentemente formu-
lada se encontra bem proxima ao que indagamos neste projeto: “...
como a linguistica — tomada como um campo homogéneo — se inseriu
de forma tao organica, nessa conjuntura, no processo de escolari-
zacao do portugués? A partir de que pressupostos teoricos, éticos,
politicos, os linguistas intervém no corpo social e na estruturagio
de nossa subjetividade?”. Para a autora, o Ministério da Educacio e
Cultura desempenhou um papel importante no processo de colocar
em circulacio certas teorias e abordagens, que foram promovendo
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a construcdo de uma certa homogeneizagido do que se compreen-
de como lingua nacional em termos da dicotomizacdo unidade/
diversidade. Isso se deu, sobretudo, a partir do papel de linguistas
convocados para discutir e propor politicas publicas. Vieira centra
sua abordagem sobretudo a partir das reformas na educagio levadas
a termo a partir da década de 60 do século XX.

Pensar na constituicdo dos cursos de Letras no Brasil é de
um ponto de vista que nao é apenas historiografico, é retomar
especificamente certos trabalhos inscritos em histéria das ideias,
ou, ainda, em uma concepcao de histoéria do conhecimento que nao
concebe a producao do saber como acimulo. Assim, sdo as reflexdes
de Guimaraes (2004) e de Ferreira (2020), no ambito da Histoéria
das Ideias Linguisticas; e o de Souza (2015), nos estudos literarios
que, no que diz respeito aos cursos de Letras e a institucionalizacio
da Linguistica, promovem discussées com mais folego. Mariani
(2024), considerando especificamente as universidades cariocas,
retoma os autores citados para pensar na relacio entre a fundacio
dos cursos de Letras e o processo historico-politico de periodizacao
dos estudos do portugués no Brasil3.

Para Guimaraes (2004), ha que se considerar um importante
periodo da gramatizacio, que tem seus primérdios com a vinda da
familia real portuguesa para o Brasil e se estende até sua partida.
Com sua partida, e com o movimento pela independéncia, se impoe
a questao da lingua nacional e oficial, a ser definida no parlamento.
Podemos situar que os estudos sobre uma identidade linguistica
brasileira se iniciam no periodo pés-independéncia, com polémicas
entre politicos, gramaticos e literatos. Com a fundacao do colégio

3 Guimaraes (2004) propde uma periodizacao para os estudos do portugués
no Brasil. Para o autor, foi a partir da segunda metade do século XIX que es-
ses estudos foram se organizando de modo mais sistematico, em consonancia
com a circulacdo de ideias novas resultantes de uma “remodelacdo material”
pela qual o Brasil comega a passar com a abolic@o do trafico negreiro.
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Pedro II, um colégio modelar e que modelava, ou seja, direcionava
o curriculo escolar de outras escolas, um processo mais institucio-
nalizado sobre o ensino da lingua foi se organizando. E um periodo
cuja importancia estd no estabelecimento do portugués como
lingua oficial da nagdo. Uma lingua em relacao com as diferencas e
confrontos com as linguas indigenas, as africanas e as demais linguas
europeias em circulacido. Outro aspecto a destacar: se, de inicio,
gramaticas e dicionarios eram de autoria portuguesa, mais para o
final do século XIX, o Colégio Pedro II passou a adotar graméticas
de autores brasileiros.

Voltemos a Souza (2015), que assinala um movimento de
professores do Colégio Pedro II que, ja em 1883, e mais tarde, em
1923, manifestam a vontade de criar um curso de nivel superior na
area de letras. Os primeiros cursos de Letras, institucionalmente
reconhecidos como tal, sao o da USP (1934) e o da chamada Univer-
sidade do Brasil (1939), no Rio de Janeiro. Sousa, seguindo outros
caminhos de pesquisa, registra que os mais antigos cursos de letras
seriam os da PUC- SP (“que remontariam a 1908 ou 1933, conforme
o referencial adotado”, (SOUZA, 2015, p.36), seguidos pelos da
USP (1934), da UFRJ (1935), da UFPR (1938) e os da UERJ e da
UFMG (1938, ambos). Sao muitas datas e recortes cronoldgicos,
mas o que esta em jogo € a circulacao das ideias, dos projetos, dos
desejos, das censuras.

Seja como for, tanto Souza quanto Guimaraes recortam o0s
anos de 1933/1934 como marcos iniciais da histéria institucional
dos cursos de Letras. Sao cursos fundados sob uma perspectiva de
estudos de linguagem predominantemente historica, voltados para
as Letras Classicas, Letras Neolatinas e Letras Anglo-Germanicas,
com a inclusao da filologia roménica, da lingua vernacula e da
histéria das literaturas. O curriculo foi sistematizado conforme o
Decreto-Lei n°® 1190, de abril de 1939. (SOUZA, 2015). A partir
dos anos 60 do século XX, o curriculo do curso de Letras passa a
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ser organizado em funcao tanto de um curriculo minimo quanto
em funcio da estruturacdo das habilitacées. O curriculo minimo
nesse periodo era constituido por oito matérias, sendo que cinco
deveriam ser comuns a qualquer curso com qualquer habilitacao:
lingua portuguesa, literatura portuguesa, literatura brasileira, lingua
latina e linguistica. As trés restantes (complementares) poderiam
ser escolhidas a partir de uma listagem preexistente. Souza (2015)
chama a atenc¢do para a importancia da entrada da linguistica e da
teoria da literatura, disciplinas que provocam uma reviravolta na
tendéncia do historicismo.

Importante ressaltar que, desde o final do século XIX, algumas
gramaticas jA mencionavam uma “ciéncia da linguagem”, e ja colo-
cavam em circulacio ideias ligadas a palavra ‘linguistica’. De acordo
com Ferreira (2020), o que atualmente chamamos de linguistica
se iniciou ainda neste periodo final do século XIX, considerando
a producao autoral brasileira de um saber gramatical.4 Ferreira
(2020) chama a atencdo para as contradi¢oes que regem o campo
da producdo de saberes em torno do que atualmente chamamos
de linguistica, gramatica e filologia e, com um minucioso gesto de
analise, desfaz a evidéncia historicamente constituida que nos dias
coloca fronteiras especificas entre os saberes mencionados. Tais
processos historicos e contraditdrios - sobre um conhecimento geral
sobre as linguas e sobre o portugués no Brasil - constituem sentidos
e ideias constitutivas da fundacio dos cursos de Letras.

Algumas palavras (ainda) iniciais sobre as Letras
cariocas

Sobre a UFRJ
Durante o periodo do governo Epiticio Pessoa (1919-1922)

foram dados os primeiros passos para a formac¢ao de uma univer-

4 Orlandi (2000) analisa o processo de constituicdo de autoria brasileira
em gramaticas.
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sidade brasileira. Por meio do decreto n® 14.343, o governo criou a
Universidade do Rio de Janeiro, que agregava a Escola de Engenha-
ria (1810), a Faculdade de Medicina (1832) e a Faculdade de Direito
(1891).5 A Faculdade de Direito, por sua vez, surgiu da reunido
de duas outras, a Faculdade de Ciéncias Juridicas e a Faculdade
Livre de Direito, conforme pode-se ler no site da UFRJ. A ideia de
Universidade, portanto, resulta dessa unido de faculdades isoladas
visando uma integracdo em algo maior. Como foi mencionado an-
teriormente, a consolidacao desse sentido de universidade, como
ponto de convergéncia para ideias nacionalistas, se inicia durante
o governo de Gettlio Vargas (1930 — 1945).

A Universidade do Brasil, instituida com a Lei n° 452, em 05
de julho de 1937, é considerada por muitos como a primeira universi-
dade brasileira de fato, e nasce nessas condi¢oes de producao. Dentre
os objetivos propostos para sua fundagao, conforme esta formulado
na lei, destaca-se “a formacao de quadros donde se recrutem ele-
mentos destinados ao magistério bem como as altas fung¢des da vida
publica do pais (...)” (artigo 2°, alinea b). A Faculdade Nacional de
Filosofia, Ciéncias e Letras integrava este momento fundacional. Em
1965, a Lei 4.831, de 05 de novembro, a Universidade do Brasil tem
seu nome alterado para Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Dois anos depois, em 1967, o Decreto n® 60.455, em 13 de margo,
aprova uma reestruturacao da UFRJ, quando entao é instituciona-
lizada a Faculdade de Letras (1968). (COSTA, 2021).

No arquivo até entdo organizado®, compreende-se, a partir da
leitura da publicacdo do Regimento da Faculdade de Letras (1972),
que Letras ja estava integrando o Centro de Letras e Artes, ou seja,
jé& estava separada das Faculdades de Filosofia e Direito.

5 Aqui esta o link para o da UFRJ: site https://ufrj.br/.
6 Est4 sendo organizado um site com o arquivo da pesquisa (documentos,
programas de ensino etc): < https://www.linguisticarj-uff.com.br/>
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Sobre a UFRRJ e a UNIRIO

Os mais recentes cursos de Letras sio da UFRRJ e da UNIRIO.
Foram fundados em, respectivamente, 2009 e 2010, e, portanto, nao
estavam anteriormente integrados como departamento de ensino
em quaisquer outros cursos. Estas duas universidades, por outro
lado, ndo sdo assim tao jovens.

O que atualmente chamamos de UFRRJ era, de inicio, um
aglomerado de faculdades relacionadas as ideias agronomicas e
veterinarias. De acordo com o histérico que se encontra no site da
UFRRJ, com o passar do tempo, outras faculdades isoladas foram
sendo instituidas, como a de Direito e a de Filosofia. A Universidade
Federal Rural do Rio de Janeiro foi fundada, com esse nome (ou seja,
apo6s as diversas escolas de ensino superior que a compunham se
organizarem em uma s6 instituicdo), em 1967. Porém, seu curso de
Letras foi institucionalizado somente em 2009: logo, 42 anos depois
da fundac@o da UFRRJ. A Unirio, por sua vez, foi fundada em 1979,
mas seu curso de Letras foi fundado somente em 2010.

Dois aspectos se destacam em relacao a estas universidades.
O primeiro diz respeito a escassez da documentacao concernente aos
ementarios e programas iniciais dos cursos de Letras da UFRRJ. O
que ha de documentacao em termos de ementas, no site oficial da
UFRRJ, por exemplo, concerne somente a anos mais recentes - 2022
em diante. A linha do tempo dessas duas universidades, ainda em
construcao, indica tanto o percurso juridico para a fundacao destas
Universidades, quanto as lacunas em termos da documentacao que,
internamente, institui e justifica a criacdo dos cursos de Letras.

Sobre a PUC-Rio e a UERJ

De acordo com o site de Memoria da PUC-Rio?, a fundacao
do que viria ser a universidade ocorreu em 1932, quando foi criado

7 http://nucleodememoria.vrac.puc-rio.br/sobre-nucleo/proposta. Acesso
em 30/06/23
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o Instituto Catdlico de Estudos Superiores, com o apoio do Cardeal
Arcebispo do Rio de Janeiro, Dom Sebastido Leme e do Ministro da
Educacao da época, Francisco Campos. Alguns anos depois, especi-
ficamente em 1940, passou a ser chamada de Faculdade por meio
do decreto federal que autorizou o funcionamento das Faculdades
de Letras, Direito e Filosofia, possibilitando assim a fundacao da
Associacdo Civil das Faculdades Catélicas. Posteriormente estes
cursos foram institucionalizados como Faculdades Catélicas. Duas
datas relevantes ainda na década de 40 do século passado: 1946,
quando surgiu a congregacdo das Faculdades Catdlicas de Direito,
de Filosofia e de Servico Social; e, em 1947, quando a congregacao
se tornou a Universidade Pontificia Catdlica. Em 1968, apos ter
sido desvinculado da Faculdade de Filosofia, o Departamento de
Letras passou a se subdividir em trés areas principais, sendo estas:
Portugués/Literatura; Portugués/Inglés e Portugués/Francés. Entre
1970 e 1975 comecou a implementacao dos programas de mestrado
da PUC-Rio em Literatura portuguesa e brasileira.

No que se refere a periodizacido da PUC-Rio, algumas datas
sdo relevantes: o reconhecimento do curso de Letras da PUC-Rio
se deu por meio do Decreto Federal n® 10.985 de 01/12/1942,
publicado no Diario Oficial da Unidao D.O.U. de 06/01/1943.
Este decreto concedeu reconhecimento aos cursos de filosofia,
ciéncias sociais, geografia e historia, letras classicas, neolatinas,
letras anglo-germanicas e de pedagogia, mantidos pela Faculdade
Catodlica de Filosofia, com sede no Distrito Federal. Em 2018 esse
reconhecimento foi renovado pela Portaria Seres/MEC n° 919,
27/12/2018, publicada no Diario Oficial da Unido a qual, em seu
art.19, explicita que ficava renovado o reconhecimento de varios
cursos superiores, dentre os quais o da PUC-Rio.

Em relacao a Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(UERJ), fundada em 1950 pela Lei Municipal n.° 54, cabe ob-
servar que inicialmente foi chamada de Universidade do Distrito
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Federal (UDF), pois no ano em que foi fundada, o Rio de Janeiro
era a capital do Brasil. A UERJ, na realidade, foi a segunda UDF,
tendo em vista que anteriormente houve uma outra Universidade
do Distrito Federal, fundada em 1935 e extinta em 1939. Com a
transferéncia da capital federal para Brasilia, em 1961 a universi-
dade se torna a Universidade do Estado da Guanabara (UEG), mas
em 1975, quando houve a fusdo do Estado da Guanabara com o
Estado do Rio de Janeiro, a universidade passa a ser denominada
Universidade do Estado do Rio de Janeiro.

A UDF, quando foi criada em 1950, incorporou a Faculda-
de de Filosofia do Instituto Lafayette (de 1939). Neste momento,
constituiu-se a Faculdade de Ciéncias e Letras, que mais tarde iria se
chamar Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras. O Instituto Béasico
de Letras, na antiga UEG, surge em 1969 ao se separar do curso de
Filosofia. Em 1987, ja como UERJ, passou a chamar-se Instituto de
Letras, denominacao atual.

Em sintese, diversas resolucoes e deliberacoes referentes ao
Curso de Letras da UERJ foram encontradas, tais como a resolucao
n©. 478/76 que regulou o curriculo pleno do curso de Licenciatura em
Letras e a resolucao n°. 535 do Conselho Universitario da UERJ, de
30 de janeiro de 1987, que desmembrou de vez o curso de Letras do
de filosofia, pois em seu art.3° dizia: o Instituto de Filosofia e Letras
passara a se denominar Instituto de Letras. Varias resolugoes na dé-
cada de 1980 viabilizaram a (re)organizacao estrutural de Letras. Em
1995, a Deliberacao n°. 32 possibilitou a reestruturacao do curriculo
pleno dos cursos de Bacharelado em Letras e a Deliberagio n°. 38,
dois anos depois, em 05 de novembro de 1997, alterou a estrutura
departamental do Instituto de Letras para a atual. No ano 2000, a
Deliberacio n°. 17/2000, de 21 de fevereiro, alterou as ementas do
curriculo pleno do Bacharelado do Instituto de Letras, permitindo
a substituicdo e criacdo de novas disciplinas. Em 2006, por meio
das Deliberacoes n°. 26 e 32 a 39/2006 ocorreu a reformulacgao dos
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Cursos de Bacharelado e Licenciatura dos cursos de Letras de forma
geral no pais, o que impactou na UERJ.

Breve conclusao

A partir da leitura dos documentos juridicos e adminis-
trativos que compdem o arquivo, foi possivel compreender a
historicidade constitutiva de uma memoria sobre as formas de
institucionalizacao das universidades. Leitura que, somada a com-
preensao sobre as alteracoes politicas dos aspectos legislativos,
permitiu observar, na materialidade linguistica dessas leis, com
seus objetivos e das regulamentagdes, o movimento das formacoes
imaginarias que foram produzindo sentidos para a institucionali-
zacdo das Universidades e para a fundagao dos cursos de Letras.

Considerando a conjuntura historica desde o final do século
XIX, é interessante retomar que o inicio de um movimento pro-
-organizacao de um campo universitario brasileiro, com a reuniao
de faculdades isoladas ocorreu mais fortemente nos anos 30, no
periodo da chamada Era Vargas. As demais leis foram surgindo
no contexto da consolidagao do Brasil Republica. Logo, todo esse
processo fundacional das universidades, dos estatutos, da im-
plementacdo dos curriculos, das ementas dos cursos, caminhou
sobretudo a partir e com a constru¢ao de um nacionalismo desse
Brasil a partir dos anos 1930. Como ja dito anteriormente, € de
grande relevancia sinalizar que é, justamente, nesta conjuntura
histérica e politica que o Ministério da Educagao e Cultura foi
institucionalizado também em 1930.

Contudo, nao podemos deixar de mencionar que em todo
esse percurso historico das fundacoes das universidades em pauta,
o Brasil passou por varias constituicées: 1934, 1937, 1946, 1967 e a
atual de 1988. Na Constituicao Federal de 1937, o foco era o ensino
profissional. A constituicdo de 1946, por meio da criacdo dalei de
diretrizes de bases, no que se refere ao ensino superior, permitiu
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uma maior liberdade dos estados para organizar seus sistemas,
seus cursos de graduacao e pos-graduacgdo. Durante o periodo do
regime militar, a constituicdo de 1946 foi revogada pela consti-
tuicdo de 1967. Essa constituicao beneficiou o desenvolvimento
dos sistemas estaduais em todos os niveis da educacao. Foi nesse
periodo entre as constituicoes de 1946 e 1967, na qual a UERJ foi
fundada e no qual ela se consolidou em 1975 como a Universidade
do Estado do Rio de Janeiro.
Na Constituicdo Federal de 1988, promulgada em 5 de outubro

de 1988, o art. 77 se refere ao ensino superior e define:

Art. 207. As universidades gozam de autonomia didético-

-cientifica, administrativa e de gestdo financeira e patrimonial,

e obedecerdo ao principio de indissociabilidade entre ensino,

pesquisa e extensao.

No paragrafo do artigo da Constituigdo citado acima, essa
maior autonomia concedida as universidades é o que produz como
efeito que os cursos de letras sejam administrados e organizados
de formas distintas nas universidades. Mas esta historia € para ser
contada em um outro artigo.
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Imagens poéticas. Poética das imagens.
Alguma poesia portuguesa do século XX
e XXI

Daniel Rodrigues
(UCA/ CELIS)

Antes de mais nada, gostaria de agradecer a Viviane
Vasconcelos pelo dialogo.

O ponto de partida da nossa conversa é o poema “Arte Nova”
de Jorge de Sena, publicado na segunda parte da coletdnea Pedra
Filosofal, intitulada “Poética” e da qual citamos a tltima estrofe:

Como podeis ouvir as mensagens?
Como podeis compor as imagens?

Que pudor de estar vivo e humano é o vosso? (SENA, 2022, p. 71)
Esta série de trés questoes fecha o poema que deveria ser uma
ars poetica, se aceitamos o nome da sessao e do poema. O sujeito
poético parece, porém, se encontrar num impasse, num momento
em que a “nova” poética é composta por uma busca. E trés elementos
sdo postos em paralelo: o som, a imagem e o ser humano. Parece
6bvio que este poema datado de 10 de junho de 1950, tenta ja res-
ponder a questao da poesia e da cultura pos-Holocausto formulada
por Adorno. A resposta busca, na construcdo sonora do poema, um
retorno ao papel romantico da poesia: sua capacidade de servir como
intermediaria de uma mensagem, mesmo que esta nao seja divina.
Maria Helena de Jesus, analisando as obras de poetas contempora-
neos de Jorge de Sena, lembra que este “otimismo metafisico”, que
ela designa por neorromantismo, nao deixa de estar consciente da
sua vulnerabilidade:
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[o] neorromantismo pos-surrealista que situamos no pds-guerra
acolhe uma espécie de otimismo metafisico e poético, embora
consciente da estrutura tragica da linguagem, lugar de sacrificio
e auséncia, que a proibe de ceder a sacralizacdo da palavra
poética. Atividade inacabavel do poema, co-posicao vulneravel
do mundo e dos vivos, a poiesis goza da gravidade, da urgéncia
e da profundidade dos momentos densos onde se desenrolam a
vida e a morte. (JESUS, 2014, p. 28).

Este instante de densidade, onde a propria humanidade é
posta em causa, também aparece na terceira questao formulada
pela ars poetica de Jorge de Sena, ou seja, o pudor de ser humano
no mundo p6s-Guerra s6 pode se manifestar através deste “otimis-
mo” temperado pela lucidez do qual nos fala Maria Helene de Jesus
quando 1€ as obras da Sophia de Mello Breyner, do Antonio Ramos
Rosa e do Eugénio de Andrade.

No segundo verso dessa tltima estrofe aparece a imagem,
elemento que nos interessa hoje. Das trés questoes, apenas esta
segunda contém um verbo que supoe a participagio ativa do sujeito,
ou seja, o verbo compor. Jorge de Sena, “caso singular na Histo6ria
do Surrealismo Portugués” (MARINHO, 1987, p. 177), como lembra
Maria de Fatima Marinho, utiliza aqui a imagem como elemento
central da “Arte Nova”, que, ouso sugerir, sera a arte da imagem na
poesia. O livro Pedra Filosofal é fundamental na sua formacao de
poeta, como lembra Joana Meirim no “Prefacio” que acompanha a
reedicio da recolha em 2022. Ela sublinha o papel central do livro
na formagao do poeta e lembra que o proprio Jorge de Sena assim
o considerava

no prefacio a 2.2 edi¢ao de Poesia-I, assinalando a capacidade
de os seus poemas abarcarem na totalidade do que se vinha
fazendo entdo, mas libertos de escolas e de dogmas literarios [e
ela cita o texto Jorge de Sena]: “Em 1950, Pedra Filosofal fundia

1 Tradugao nossa assinalada por TNF nas notas posteriores.
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as duas linhagens principais — surrealismo e neo-realismo sem
“ismos” — e desenvolvia outras que vinha ja implicitas nos livros
anteriores”. (MEIRIM, 2022, p. 11)

Sabemos que o investimento das imagens na segunda metade
do século XX esta intimamente ligado a revisitagdo das vanguardas
do século XX, principalmente o Futurismo de Marinetti, o dadaismo
ou o Surrealismo e pelas poéticas do pés-Guerra.

Magali Nachtergale, quando tenta tragar uma histoéria
tecno-politica da literatura, lembra que o manifesto do Letrismo,
Introduction a une nouvelle poésie et a une nouvelle musique
(1947), publicado por Isadore Isou, ja aponta para a exaustao de
uma literatura texto-centrada, ou seja, pela necessidade da busca
de uma “arte nova”:

No final da guerra, um facto apareceu como 6bvio: isto €, o esgo-
tamento da chamada poesia “esculpida”. Esta tltima d& corpo,
segundo [Isou], a uma tradicdo centrada no texto: ‘o poema nao
podia mais ser ouvido, escutado; insinuou-se como uma arte
livresca’ e esta inadequacao do meio (‘arte livresca’) com o seu
tempo na verdade tornou-a ‘inaudivel’.”?. (NACHTERGALE,
2020, p. 38)

Se para os Letristas é o som, a sonoridade e a musicalidade da
poesia que se encontram exauridos, para a tradicao ligada ao Dada, é
a questao iconoclasta que deve ser revista: “Esta perda de valor-livro
sejunta formalmente a filosofia icono-biblioclasta do dadaismo, mas
nao tem exatamente a mesma funcao”s. (Idem). Assim, a pergunta
de Jorge de Sena, de uma certa maneira ligada a questao propria
do lugar da poesia, da sua materialidade e da sua funcao no mundo,
anuncia ja a importancia fundamental que a imagem (e a sonorida-
de) ganhara ao longo do século XX, e que, ainda hoje, se faz sentir.

2 TNF.
3 TNF.
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Rosa Maria Martelo lembra que

[plrovavelmente, todos estaremos de acordo quanto ao facto
de a imagem ter desempenhado um papel estruturante nas
poéticas dos anos 60 em Portugal (e ndo apenas em Portugal),
mas também é muito provavel que os critérios que nos levam a
considerar esta afirmagido como uma descrigao exacta podem ser
variadissimos. (MARTELO, 2012, p. 120).

Seguindo a precaucao anunciada pela Rosa M. Martelo, pre-
tendo tragar a variedade destes critérios e entao questionar a presen-
ca da imagem na poesia portuguesa, salientando as suas formas e o
seus papéis na construcao de alguma poética dos séculos XX e XXI.

Comeco entdo por tentar definir quais sao os critérios que
tentam responder a questao “o que é uma imagem?”. Para, entao,
poder analisar o que é uma imagem poética. E claro que nio se
podera aqui ressaltar todos os campos e todas as correntes que ten-
taram responder as tais questoes, posto que a imagem se encontra
no centro da propria definicdo do humano e é assim um dos eixos
centrais da histéria da arte, da filosofia, da sociologia, dos estudos
literarios e etc.

Laurent Lavaud, na introducdo de uma coletanea de textos
sobre aimagem afirma: “O que esta em jogo na imagem é, portanto,
a manifestacao daquilo que podemos chamar de transcendéncia da
auséncia da coisa, a apari¢ao de um vazio que nao se confunde com
o puro nada™. (LAVAUD, 1999, p. 16).

Isto é, quando estamos face a uma imagem, nao estamos face
ao objeto, mas a auséncia do objeto. Esta auséncia nao quer dizer
que estamos face a um nada, mas, ouso dizer, diante de um simples
vazio. Sartre afirma que a imagem é uma “relacdo” entre a minha
consciéncia e o objeto, e sublinha que esta relacao esta sempre em
movimento e nao pode ser pensada de forma estatica. E L. Lavaud

4 TNF.
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ainda afirma: “E no intersticio, na lacuna, que a imagem encontra
o seu proprio modo de funcionamento; ser uma imagem é em parte
dissimular, trair o préprio modelo”s. (LAVAUD, 1999, p. 27).

Pensar a imagem como uma lacuna supde um cuidado de
nao reduzir a imagem a um simples simulacro, como na tradicao
socratica. Sobretudo se nos atentarmos as imagens produzidas pela
ena literatura do século XX e XXI. De fato, as experiéncias estéticas
das vanguardas rompem com este sistema de relacdo. E ainda a Rosa
M. Martelo quem nos lembra que “um poema como ‘Um Coup de
dés’, ou os Calligrames, de Apollinaire ou ‘Manucure’ de Mario de
Sa-Carneiro, produziram simetricamente uma apropriacao e uma
evidenciacao da componente iconica por parte da poesia” (MARTE-
LO, 2012, p.123). Assim, devemos estar atentos para o fato de nao
s6 a arte em si, mas também o meio no qual o suporte se manifesta
passa a participar nas mediagdes que a imagem faz com o mundo,
seja ele real, imaginario ou abstrato como a cultura. E por esta ra-
zao que penso que devemos falar que a imagem é um sistema onde
uma multiplicidade de mediacoes sdo ativadas entre o objeto e a
sua auséncia.

Utilizo aqui a terminologia proposta por Yves Citton, no
seu Meédiarchie. O critico francés chama a nossa atencio para os
“trés registros da medialidade”: o primeiro plano é o MEDIUM,
que traduzo por “meio”, que designa “qualquer coisa usada para
gravar, transmitir e/ou processar informacoes, fala, imagens, sons”
6, (CITTON, 2017, p. 31). O segundo, é o plano da difusdo, das ME-
DIA, com acento e que posso traduzir por Midias, ou Médias em
Portugal, designando “qualquer coisa que permita que informacoes,
discursos, imagens ou sons sejam disseminados para um publico™.
(CITTON, 2017, p. 32). E o terceiro é o plano da magia, que ele

5 TNF.
6 TNF.
7 TNF.
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chama de MEDIUM, com acento, e que traduzo por médium, ou
seja, “a preocupacao e aimpressao de magia percebida pelos sujeitos
humanos diante dos excessos de poder gerados pela medialidade™®.
(CITTON, 2017, p. 34).

Por que é necessario fazer esta diferenca? Porque uma das
razoes da reintroducao da iconicidade no texto literario se relaciona
com esta inquietacdo que muitos artistas sentiram face ao meio livro,
ao folio, espaco que, desde o século XIX passa a ser apreendido pelo
exercicio do poder da burguesia, como ja sublinhei com os Letris-
tas. Mas é também para abracgar a revolucao mediatica do inicio do
século XX que a poesia vai retrabalhar a sua propria medialidade,
saindo da tradicao texto-centrada ja que, como nos lembra Magali
Nachtergale, ndo existe uma literatura “a-medial, nem um texto
puro”. (NACHTERGALE, 2020, p. 33).

E é por ser esta multiplicidade de mediagbes que o termo
imagem contém em si uma diversidade de sentidos e de atribuicées
que é dificil reduzir a imagem a uma esséncia.

Rosa Maria Martelo inicia assim o seu artigo ja citado, “1961:
asimagens”, comentando a diferenca entre o uso da palavraimagem
pela artista Ana Hatherly e pelo poeta Gastao Cruz. Vejamos dois
excertos das duas citacGes que abrem o artigo da Rosa. M. Martelo.
O primeiro é o de Ana Hatherly, quando explica como devemos “ler”
pela primeira um poema concreto:

Se é a primeira vez que a vé, nao tente 1é-la como poesia, melhor,
nem sequer tente 1é-la de todo: olhe simplesmente para ela.
Examine os espacos entre as letras, as variagoes tipograficas, os
espacos a volta das palavras. Considere-a como uma imagem.

Depois veja que ideias surgem desta imagem associadas com
as letras e as palavras que ha nela. (HATHERLY, 1981, p. 146)

8 TNF.
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65



66

(Orgs.) Luciane Boganika . Ana Karla Canarinos . Nabil Aratjo

O segundo é um comentario do Gastao Cruz a um poema de
Eugénio de Andrade:

O que existe de mais especifico na linguagem da poesia é,
efectivamente, essa capacidade de tornar tnicas as palavras,
os nomes, convertendo-os em imagens. Num contexto poético,
nao existem substantivos comuns. Nomear é produzir imagens
e uma das caracteristicas fundamentais da imagem poética é a
unicidade. A metéfora é uma intensificacdo da imagem (sobre a
qual, agora, uma outra se produz). Ou, inversamente, a imagem
é j4 uma metafora. (CRUZ, 2008, p. 121)

Rosa M. Martelo percebe com agudez que, na realidade, o que
podemos notar é o fato de, para Ana Hatherly, a imagem ser res-
ponsével por reenviar o que na lingua inglesa chamamos de picture,
enquanto que, para Gastao Cruz, o termo reenvia-nos para a image.
Ou seja, por um lado, a mediacao se configura pela iconicidade, por
outro lado, a mediagdo ocorre entre as palavras e aimagem mental.

Para além da diferenca entre “a materialidade grafica e grafé-
mica do poema” visual e da “imagem mental e de imagem retérica”
assinalados pela critica, h4 também uma dimensao mediatica que
entra em jogo. De um lado, temos a intervencao de dois meios que o
nosso sistema mediatico pensa como heterogéneos e que dialogam
entre si. De outro lado, temos a materialidade da construgao poema-
tica — que a nossa percepcao mediatica percebe como homogénea,
mas que nao deixa de ser visual e pictorica a partir da perspectiva
da tradicao texto-centrada. Ressalto, contudo, que a separacgao das
palavras no suporte escrito se faz no século VII:

No século VII, monges irlandeses que, ndo falando romance,
tinham dificuldade em ler o latim, lingua da literatura e da
liturgia, reformaram a sua escrita: separaram as palavras umas
das outras, acrescentando sinais para distingui-las e inserindo
espacos maiores entre as oragoes. Estas inovagdes nao foram ado-
tadas fora do mundo celta e anglo-saxao: as obras produzidas na
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Inglaterra, e portanto copiadas pela aplicacao das novas regras,
foram copiadas no continente sem separacio entre as palavras *°.

E esta transformacao leva ao menos cinco séculos para chegar
na construcao material do texto que nds conhecemos hoje.

Outro aspecto que Rosa M. Martelo chama a atenclo esta
ligado a uma leitura erronea do termo picture como intimamente
ligado a mimese. De fato, Jacques Morizot parece restringir o termo
picture a um momento especifico da histéria da arte, influenciado
pela leitura do historiador E. Gombrich. O critico francés lembra
que esta disjuncao entre picture e image, ou seja, o carater mais
“naturalista” da arte do que o carater “ilusionista” configura um
episodio da historia da arte ocidental:

Mas, em um determinado momento — na Grécia, na China e,
sobretudo, no Renascimento —, percebe-se que ‘uma imagem
nao precisa mais existir em si mesma, que ela remete a algo fora

de si e que, portanto, é o registro de uma experiéncia visual’;
nesse momento, a imagem se torna uma pintura. * (MORIZOT,

2019, p. 31)

Na nota de rodapé que acompanha esta citagio, J. Morizot
estabelece uma relacao entre os termos de Gombrich e a tentativa de
Claude Lévi-Strauss em explicar a passagem de uma arte significativa
para uma arte de imitacao. Ora, é justamente nas vanguardas do sé-
culo XX, quando a arte abandona a mimese, que o texto literario vai
buscar na imagem um modelo, um recurso retérico, mas também a
sua matéria, seja ela metaférica ou plastica. A imagem passa assim a
ser a porta de escape a mimese, e é através do didlogo profundo entre

10 TNF. Disponivel In https://essentiels.bnf.fr/fr/livres-et-ecritures/
ecriture-un-code/f6a96502-1075-4004-b8fc-eef2e28683bf-ponctuation/
article/301bf8d9-4734-4ddd-b592-420d85512af3-naissance-mot-
-et-la-phrase-dans-manuscrits-occidentaux
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a literatura e as outras artes levado as tltimas consequéncias pelas
vanguardas do século XX que a imagem se liberta do seu en dehors.

Proponho entfo analisar alguma poesia portuguesa contem-
poranea. Para tal exercicio, nao farei simplesmente a distin¢ao entre
a materialidade e a textualidade, mas tentarei mostrar a fungao que
aimagem adquire no texto, ou seja, retorica, metaférica ou material.
Estas func6es nao excluem umas as outras, como veremos.

Comeco pelo uso retorico da imagem, ou seja, a imagem como
elemento fundador da articulacao do discurso poético.

Em 2020, Pedro Eiras, no seu livro de estreia, Inferno, escreve
um poema em que o termo imagem, que o sujeito poético procura,
se distancia da imagem metaférica do poeta da Poesia 61, surgindo
mais como matéria do poema, e assim, se relacionando com a “arte
nova” de Jorge de Sena:

Outra imagem, posso ir busca-la

a economia, ao ciclo da desvalorizacao:
porque o risco de usar palavras

nesta luta de horror vacui

é acordar um dia e dar conta

de que ninguém ouve, e nada significa
palavra alguma, nao adianta gritar

que os lobos descem a colina,

nada vale, nada fica, mesmo se apregoas a tua vida
numa venda de garagem:

aparecem algumas pessoas,

vasculham um bocado

no caixote dos mondlogos,

e acham tudo caro,

tudo muito inflacionado (EIRAS, 2020, p. 68)

A urgéncia da critica socioecondmica assinalada pelo poeta
dos tempos pobres deste inferno neoliberal que vivemos convida o
poeta errante a buscar a imagem. A imagem surge como mediacao
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possivel entre o real a ser desconstruido e uma promessa de paraiso,
uma esperanca, palavra-chave do segundo livro da trilogia dantesca
do Pedro Eiras, Purgatério. E interessante notar o termo “outra
imagem”. No poema, as palavras — criadoras de imagens capazes de
dar unicidade e intensidade, segundo Gastao Cruz — encontram-se
exauridas pelo discurso econémico de “venda de garagem”. Como
em Jorge de Sena, é preciso compor “outra imagem”, ou uma “arte
nova”, poténcia libertadora do real. A imagem € aqui a tese central
da defesa da poesia contra o real, mesmo que, no inferno, esta pos-
sibilidade surja repleta de empecilhos, muito longe do otimismo que
notamos em Jorge de Sena.

Outro poema, desta vez utilizando a imagem pictorica como
matéria-prima do poema de Ana Marques Gastao, em seu Oniricas,
também pde em davida a utilidade das palavras em “O Corpo do
Poema”:

Melhor seria 1é-lo de baixo para
cima como se fosse outro corpo,
primeiro os pés firmes na terra,
os dedos segurando o chao e, a

inaugurar a pagina, a mente até
entao vaga, comandando a mao.

O fim de um poema nao é a morte

nem repouso, perdeu-se dessa

finalidade Gltima, o Ite Misse est.

Nio tem chave, sequer ouro, é

um animal que se lanc¢a na boca

do papel enquanto o lapis ensaia,

uma outra vez, o tiltimo verso. (GASTAO, 2023, p. 48).

Dentro do universo hermético da poeta, que expande a tradi-
¢do orfica na poesia portuguesa, o livro aparece como materializacao
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do inconsciente posto que, como ela propria explica, os poemas
surgiram, “na grande maioria, da transcricao de sonhos ocorridos
durante uma década” (GASTAO, 2023, p. 08). O desenho das duas
chaves que acompanha o texto ndo é, entretanto, simples ilustracao.
Aimagem surge como outra chave, desta vez a que desconstroi, abre
o texto, ao invés de fecha-lo em simples ars poetica. Ela acrescenta
que estes poemas pareciam “inacabados” e que assim:

Nessa intercessdo entre aquilo que vemos, imaginamos ou nos
lembramos, abriram-se no espaco da pagina intervalos, inter-
rupgoes e uma necessidade de prosseguimento do texto que me
exigiam algo de novo, como se o tempo habitasse outras reali-
dades, ou nao existisse. Ao aperceber-me da imposi¢ao desse
modo de movimento, comecei a desenhar nao com lapis (ndo sei,
alias, fazé-lo), mas usando um suporte electrénico quotidiano,
deixando os dedos agirem por meio do teclado e do rato, como
se estes fossem, de modo inconsciente, o prolongamento da mao.
(GASTAO, 2023, p. 08)

Percebemos que o poema, agora escrito através da tela do
computador, pede que outros meios mediaticos interajam com o
texto, a fim de proporcionar o “acabamento” da obra, mas trazendo
também “oscilacbes”. A autora ainda afirma:

Na sua impureza artesanal, os desenhos de Oniricas constituem
imagens radioscopicas, voluntariamente imperfeitas, que dao a
ver o interior de uma danca mecénica, porque usa a maquina,
entre a palavra e a representacio grafica. (GASTAO, 2023, p. 08).

E ela ainda especifica:

Nao pertencem [...] a0 mundo da poesia ecfrastica, a que ja me
dediquei. Fogem, por vezes, ao texto ou prolongam-no, riem-se
com ele ou desviam-se de formacOes consensuais, irrompem,
amitde, no ecrd/ papel como rabiscos irreverentes. Nao os vejo
como poesia visual, pois o elemento literario predomina e o
grafico-visual surge enquanto descentramento vibratil, ou uma
respiracio. (GASTAO, 2023, p. 09)
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Percebemos ainda que as imagens aqui surgem, apesar da
diferenca ja assinalada entre picture e image, como no poema de
Pedro Eiras, uma irrupg¢ao de outras realidades, que se manifestam
como imagem retorica que desfaz a possibilidade da chave de ouro,
aquilo que est4 ausente na poética de gastao. A imagem imperfeita
vem assim como contra-argumento, como imagem fantasma de
um passado onde na poesia cabia o “ouro”, segundo o vocabulario
alquimico da poeta.

Outra imagem que surge como antitese do poema encontra-
-se no livro Agora da Ana Luisa Amaral, onde o texto dialoga com o
distico Anunciacao, do pintor Gerard David, de 1500. Como distico,
temos dois poemas, um texto para a imagem de Maria, intitulado
“Anunciacdo”, e outro para o anjo Gabriel, intitulado “Réplica”.
Lemos entdo o primeiro:

ANUNCIACAO
Eu? ela perguntou

Mas diz-me como
se trago em mim
pano de linho
tingido de mil céus?

Se continuo a amar

o meu olhar ao espelho
nele passeio os olhos
como em longo deserto
vagueia o peregrino?

Mas sobretudo
se nao ecoa em mim
o nome que me das
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nem o meu sim
ressoa
em nitidez de sino? (AMARAL, 2019, p. 13)

E a “Réplica™
A REPLICA
Tu! disse a voz sem som

O olhar que mas ao espelho
nada vale,

pois deve ele apagar-se
defronte ao que te peco

Olha os meus dedos:
nao sou eu que peco:
éEle

que te ordena

O eco que nao sentes:
nada vale,

resta-te so dizer

em mim se faca

(E fecha o livro
porque os livros
nao prestam) (AMARAL, 20109, p. 17)

A mitologia crista da Anunciagao, onde a mulher aceita a voz
do Pai, torna-se aqui um ato de violéncia e de profanacgio. Os dois
poemas dialogam claramente com a imagem fonte do poema ecfras-
tico: as cores sdo evocadas, a postura do anjo, o recolhimento e o
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terror que lemos no quadro renascentista sdo mais potencializados
pelo texto do que pela materialidade do texto.

Nos poemas de Ana Luisa Amaral, notamos que a voz femi-
nina é apresentada em italico, como um acréscimo ao texto biblico,
enquanto o comentario do anjo, nao sem humor ou ironia, aparece
entre parénteses, ou seja, como um paretexto ou uma anotagao.

Aimagem funciona tanto como um hors texte real - o quadro
renascentista com o qual o poema dialoga - como também dialoga
com o contexto e a cultura, elementos que o poema desconstrdi e
redimensiona.

Para pensarmos a segunda funcfo, ou seja, a imagem como
metéafora no texto, proponho concentrar a analise em retratos e
autorretratos literarios. De fato, o argumento de Gastao Cruz, que
sublinha o papel metaférico da imagem, aparece, muitas vezes, em
outra tradic@o poética que é a dos retratos literarios.

Antes de iniciar uma leitura mais minuciosa, lembro que
Jacques Derrida chama a nossa atencio para o fato do retrato ser
sempre oriundo da memoria e nao do olhar e, esta memoria é ha-
bitada por discursos diversos que assombram o que ele chama “a
retorica do trago” (Derrida, 2015). O critico francés também nota
que é necessario um acréscimo, uma indicagao exterior para que
leiamos o retrato como tal, ou seja, a inscricao de um titulo, de um
texto ou de um comentario. Evando Nascimento, ao comentar a obra
de Jacques Derrida, lembra a origem mitica do retrato e acrescenta
“a origem do desenho é duplamente eroética, pois foi a lembranca do
amado que o trouxe de volta, em efigie, e foi essa mesma recordacao
erotica que levou a amada a empunhar o bastao para desenhar”
(NASCIMENTO, 2020, p. 14).

12 A tradicdo da poesia ecfrastica portuguesa é longa, relembro rapidamente
o livro Metamorfoses de Jorge de Sena, de 1963, Depois e ver, de Pedro
Tamem, de 1995, ou a poesia ecfrastica de Nuno Judice.
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Um autorretrato famoso da literatura portuguesa, o autorre-
trato em soneto da Luiza Neto Jorge, se constroi nesta articulacao
“duplamente erotica” da qual nos lembra Evando Nascimento:

SO-NETO JORGE, Luiza

A silabar que o poema é estulto

o amado abre os dentes e eu deslizo;
sismos, orgasmos tremem-lhe no olhar
enquanto eu, quase a rimar, exulto.

Conheco toda a terra s6 de amar:

sem nos e sem desvaos, um corpo liso.
Tenho o ménstruo escondido num reduto
onde teoricamente chega o mar.

Nos desertos — intimos, insuspeitos —
j4 caem com calma as avestruzes
— ou a distancia, com os o04sis, finda;

a medida que nos arcaicos leitos
se vao molhando vozes e alcatruzes
ao descerem ao fundo pego, e a vinda. (JORGE, 2001, p. 209)

O titulo do soneto obriga a leitura deste como autorretrato
onde o corpo e elementos femininos articulam um desejo nao dissi-
mulado, mas que nao descarta a ironia. Se pensarmos o autorretrato
como uma negociaciao em que as instancias do modelo e do retra-
tista se confundem, ele tera sempre uma dupla articulacao. De um
lado, o julgamento “estulto”, por outro lado, a sua fuga, e o sujeito
poético feminino “deslizando” para fora do discurso, tornando-se
completamente texto. O vermelho sanguineo se esconde no “redu-
to”, mas a evocacao da tradicdo, ironizando o “caem com calma as
aves”, de Sa de Miranda, esboca um limite que ¢ ultrapassado pelo
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eu. Do estulto soneto e suas rimas — sua imagem sonora — surge a
exulta¢io do orgasmo feminino e da sua afirmacao enquanto ironia,
posto que o ser feminino foi, tradicionalmente, definido pelo olhar
do outro e, raramente, pelo seu préprio desejo.

Michel Beaujour, numa tentativa de caracterizar o autorre-
trato literario, nota que o sujeito que empreende tal exercicio, o faz
através do excesso e do transbordar do seu “horizonte individual”
passando a uma “espécie de microcosmo de uma cultura que ele
reinveste com a sua presenca” (BEAUJOUR, 1980, 26) *3. O hori-
zonte individual que transborda, inscreve-se em um horizonte de
expectativa inexistente, ja que, e cito mais uma vez M. Beaujour,
“cada autorretrato é escrito como se fosse Gnico em seu género” 4
(BEAUJOUR, 1980, p. 8).

Para além da criacdo de um microcosmo, o soneto de Luiza
Neto Jorge afirma a figura autoral feminina. Se o horizonte de expec-
tativa é inexistente para o autorretrato, ele nao o é para a defini¢ao
do poeta. Luiza Neto Jorge dialoga, assim, com figuras canonicas e
masculinas, fundando um poema corpo no qual os “géneros socios-
sexuais [adquirem] ao mesmo tempo uma solidez material e uma
vulnerabilidade de construcao historicamente contingente, prestes
a ser reformulada” (KLOBUCKA, 20009, p. 242).

Gastao Cruz, por sua vez, traca uma auséncia de retrato, ou
autorretrato, sobre uma pele que é incapaz de refletir a luz, incapaz
de dar corpo a uma aparicao. Em As Aves, lemos:

Pele que nao reflecte

o brilho destas valas do exausto
céu das noites de outono
privada do reflexo

13 TNF.
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da lama do outono

e do brilho dos vivos acidentes
dum corpo

dos acidentes vivos que promovem

a alegria e queimam como dentro
da névoa a vida queima
0 corpo

Pele que nio reflecte
nenhum corpo
pele coberta e va pele privada (CRUZ, 2009, p. 108)]

A construcao poematica poe em relevo as auséncias, os silén-
cios que definem a pele, metonimia do corpo. O outro que nao se
reflete no eu impossibilita a pratica retratistica. O retrato ausente
promove a despersonalizacao e a desencarnacao do sujeito privado
de desejo e assim, como lembra o excerto de Evando Nascimento, da
“recordacao ero6tica”. Contudo, € a privacao do desejo que o revela,
ainda que em negativo, que nos permite perceber um sujeito e a sua
sensacdo — aqui rasurada, insisto — face ao objeto desejado.

Finalmente, chegamos a imagem como matéria. Gostaria
de analisar a imagem dentro deste contexto, utilizando a radica-
lizagdo da introducao do experimentalismo que encontramos nas
Electrografias do poeta e do artista Antonio Aragao. O poeta é
um dos organizadores dos dois nameros dos Cadernos de Poesia
Experimental e o inico que participou em todas as manifestacoes
deste movimento que a historia literaria designa por PO. EX.. Com
efeito, na introducao proposta pelos organizadores da antologia do
poeta publicada em 2021, podemos ler:

“Figura matricial”, assim testemunhada por Ana Hatherly, da
Poesia Experimental Portuguesa, que podemos afirmar como
uma (neo)vanguarda entre os anos sessenta e oitenta do século
passado, o0 seu nome surge-nos, quase exclusivamente, a ela

associada, e menos de forma auténoma, pela sua vasta e diversa
obra individual. (MINISTRO, RIBEIRO, TORRES, 2021, p. 05)
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Matriz do experimentalismo, segundo Ana Hatherly, ou
segundo a expressao dos seu companheiro E. M. Melo e Castro, o
“mestre contraditério” ou o “anti-mestre” do experimentalismo,
porque o poeta nunca deixou de experimentar as diversas técnicas
disponiveis, iniciando no verso, passando pela prosa, pela poesia
visual, pelas artes visuais e performances até a poesia sonora. Como
apontam os organizadores de sua obra quase completa:

[...] as préticas criativas de Anténio Aragdo e seus resultados
envolveram sempre um movimento (com mindscula) de circu-
lacao, de dialogo(s) continuo(s), e de constante co-laboragao na
pesquisa, descoberta e concretizacido, a par da recusa de uma
ideia de artista-figura, acompanhado de uma intencionalidade
sempre mais subversiva do que interpretativa, mais satirica,
humoristica e corrosiva do que formal. (MINISTRO, RIBEIRO,
TORRES, 2021, p. 05).

As Eletrografias fazem parte da experiéncia da Poesia grafi-
ca, iniciada em 1979, quando publica “Toma, Toma, Toma 7”, num
fanzine coletivo organizado por Alberto Pimenta. Esta experiéncia,
composta por duas criacoes, sera retomada e desenvolvida na obra
Metanemas de 1981. Sao vinte e trés placas que transformam e ri-
dicularizam o discurso oficial, publicitario ou a linguagem comum.

Os Metanemas com Filigrama sao, segundo Bruno Ministro,
as primeiras tentativas portuguesas de copia artistica ou xerografia.
Resta destacar que Filigrana foi uma obra coletiva que combinava
copy art e mail art, pois a circulacao era feita por correio. Eles utilizam
os principios da colagem, recortando e reorganizando imagens e textos
em molduras retiradas de historias em quadrinhos, numa composi¢ao
onde a pop-art aparece associada a precariedade da producao.

Os trés volumes de Eletrografias®, publicados pela primeira
vez em 1990, desenvolvem trés sequéncias diferentes, nao narrati-

15 Para visualizar as Electrografias cf. https://po-ex.net/taxonomia/ma-
terialidades/planograficas/antonio-aragao-electrografias/
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vas, mas retoricas, das quais o absurdo, os didlogos e as rupturas
entre o texto e aimagem dao corpo a uma série de questoes sobre os
diferentes discursos que circulam, ainda, na sociedade portuguesa.

O numero 1, contém a sequéncia “o elogio da loura de Ergas-
mo nu Atlanticu” e foi criado em 1984. O titulo brinca com o elogio
da loucura de Erasmo, a caligrafia distorce a letra “r” da palavra,
reforcando assim a oscilacao entre (loucura) e (loura). O nome do
humanista também se torna um signo que oscila entre o ego e o or-
gasmo. A ultima expressao, locugio adverbial de lugar, situa o sujeito
no meio do Oceano Atlantico, como a ilha natal do poeta, a Madeira.
A contracdo da preposicgao (em) e do artigo definido masculino (o) é
distorcida pela oralidade do portugués que reduz o “os” final a “u”.

A sequéncia é composta por trés imagens que se repetem e
se alternam. A primeira é a de uma mae com o seu filho, a segunda
é a mesma mae com o mesmo filho, mas por tras, finalmente, a
terceira imagem é a de um ato de violéncia policial. A imagem da
vida cotidiana que se reflete em outra que denuncia a repressao da
sociedade funciona como um suporte de histéria em quadrinhos,
onde o texto da voz aos personagens.

Devemos notar que as imagens sao manipuladas, duplicadas,
alongadas ou distorcidas pela interacdo do poeta e da fotocopiadora.
Elas criam assim uma desfasagem com as fotonovelas onde o real
constitui o hors texte. O nimero 2 se intitula “merdade meu filho”,
de 1985 brinca com o mesmo principio do nimero 1. Aqui o troca-
dilho do titulo mistura verdade e merda. As mesmas técnicas regem
o nimero 3 “céu ou cara dente por dente”, de 1987. Bruno Minsitro
descreve as técnicas utilizadas na producio dessas sequéncias:

Nas composic¢oes de Aragio, é possivel identificar um conjunto
de técenicas caracteristicas da arte electrografica, como sdo os
casos do copy-motion — efeito de movimento gerado pelo des-
locamento do material original durante o processo de copia — e
da degeneracdo, procedimento iterativo de copia da copia que
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leva aimagem a desintegrar-se, apresentando um aspecto gasto,
devido ao acentuado contraste entre tons e respectiva perda dos
tons intermédios da matriz. Na sua obra, Aragdo faz igualmente
uso de estratégias de sobreposicio, deformacao, repeticao, am-
pliacdo e redugdo, fazendo jus a tese apresentada por Christian
Rigal quando afirma que a electrografia é a antitese da copia,
uma vez que “todas as técnicas electrograficas (...) sdo técnicas
de transformacao (MINISTRO, RIBEIRO, TORRES, 2021, p. 05).

Astécnicas sao, portanto, diversas e a poesia visual abrange a
arte grafica na sua totalidade, nomeadamente desde a diagramacgao
e organizacao do texto e da imagem até aos processos de reprodu-
¢do. A técnica encontra-se assim no centro da criacio, ndo apenas
como uma interacdo entre o homem e a maquina de fotocopias,
mas através de uma multiplicidade de meios, fazendo que a obra
sejauma “hypermediacia”, termo utilizado por Magali Nachtergale.
Num texto publicado em 1987, Anténio Aragao afirma:

Quanto ao velho exemplo dos ready-mades, podemos dizer que
em lugar do Homo Sapiens deu-se o aparecimento dum Homo
Elegans, isto é, dum homem que escolhe, processo que no
prosseguimento da caminhada artistica, e ndo so, o objet trouvé
ocupa lugar destacado.

Em relacao ao fenémeno tecnolégico que se vé eclodir nos nos-
sos dias a distincia teérica nao é grande. E isso porque ndo é a
tecnologia praticada que se transforma num obice a criatividade
mas, pelo contrario, porque pode ela propria ser o mobil essencial
dessa mesma criatividade.

E pensamos neste momento na universalizacao da tecnologia
electrénica que contribui, nao s6 para uma socializagao da cultura
através dos novos meios de comunicacio e informagao, como
transforma a pouco e pouco a percepcido a ponto de suscitar
novas formas de arte. E referimo-nos a novas formas de arte, de
tal modo evidentes, como as que se relacionam com o computer
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art, arte video ou electrografia, além de muitas outras expres-
sOes que, neste momento, se ensaiam a partir dos novos meios
tecnologicos. (ARAGAO, 2021, p. 319)

Esta nova forma de arte poética, o poeta admite nao saber
mais o que significa poesia, torna-se uma arte que coloca em tensao
a pratica ligada ao exercicio da criacao e o discurso resultante da
propria técnica, ou entdo, a tensdo descrita por Jean -Luc Nancy:

De uma forma ou de outra, a arte estaria, portanto, aquém ou aci-
ma do seu proprio conceito. Poderiamos também dizer: a “arte”
s aparece numa tensao entre dois conceitos de arte, um técnico
e outro sublime — e esta propria tensao geralmente permanece
sem conceito'. (NANCY, 2001, p. 16)

8o O discurso vulgar aparece em uma tensao permanente com
as imagens e as deformacgdes de um e do outro dialogam. A imagem
poética deixa pouco a pouco torna-se uma poética das imagens:
dentncia, hibridizacao, saturacao e rasura. O que resta é a criacao
e permanece a poesia como uma arte hibrida. Tensao entre a preca-
riedade dos meios de comunicacio e a importancia ética e politica
do discurso.

Assim, as imagens sao miiltiplas, e procurei, de maneira breve,
assinalar alguns dos diversos caminhos possiveis para compreendé-
-las. Podemos apenas corroborar o papel central das imagens nas
poéticas contemporaneas, conforme apontado por tantos criticos.
Das imagens poéticas, resta a tarefa de tracar a poética das imagens.

16 TNF.
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A questao linguistica e o dificil
didlogo cultural luso-brasileiro apds a
independéncia do Brasil

Joao Carlos Vitorino Pereira
(Université Lumiere Lyon 2)

“A nossa melhor colbnia é o Brasil, depois que deixou de ser
colonianossa.” (HERCULANO, 1986, p. 72), escreve paradoxalmente,
em 1873, Alexandre Herculano que esboga solu¢oes para inverter a
situacao de Portugal gerada pela independéncia do Brasil. Oliveira
Martins faz a mesma constatacdo em Portugal Contemporaneo,
livro publicado em 1881 : “[...] Palmela enganava-se quando
supunha o Brasil perdido. O Brasil d4-nos muito dinheiro, sem o
trabalho de o governarmos.” (MARTINS, 1987, p. 328). A emigracao
portuguesa para o Brasil independente que aumentou logo desde os
anos 1840 (CHRYSOSTOMO & VIDAL, 2015, p. 76, 81) representa
um mana orcamental insubstituivel para Portugal (LAINS, 1999,
p- 132-135, 138, 140, 141, 152, 158). Como lembra Camilo Castelo
Branco, “nesta azafama de procriar colonias transatlanticas estava
o Norte de Portugal” (BRANCO, 1993a, p. 540). Mesmo se “algum
brasileiro, indigno deste nome, se houve com os colonos da Europa
como se fossem negros de Africa” (HERCULANO, 1986, p. 65-
66), Herculano ndo diria “que hoje se esta fazendo comércio de
escravatura branca” (HERCULANO, 1986, p. 66). Camilo, esse,
atreve-se a falar de escravidao disfarcada de que por vezes eram
vitimas os seus compatriotas no Brasil, o que ndo poe em causa os
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“projectos do Minho que premeditava passar-se ao Brasil de uma

vez” (BRANCO, 1993a, p. 539) :
Tudo o que esta escrito contra a emigracao passou despercebido
nesta provincia. Aqui ignora-se completamente o esfor¢co huma-
nitario dos publicistas que descrevem os horrores da escravidao
disfarcada que ai devora os robustos filhos do Minho e Beira Alta.
Os vigarios encarregados de avisarem o povo incauta, contra os
aliciadores de rebanhos de miseréaveis jornaleiros para as rogas,
mandavam bugiar o governo e os filantropos. [...] Em geral, a
grande fecundidade dos casais minhotos presidia a ideia de gerar
rapazes para a Rua da Quitanda [...]. (BRANCO, 1993a, p. 540)

O mercado do Brasil independente bem se poderia tornar
no século XIXum mercado providencial para Portugal. Visto que o
mercado interno é reduzido, é preciso que os portugueses encontrem
absolutamente saidas econémicas no estrangeiro, especialmente
no Brasil que acolhe uma comunidade portuguesa cada vez mais
importante e, consequentemente, cada vez mais leitores potenciais
portugueses, muitas vezes oriundos do norte de Portugal onde de-
corre geralmente a ac¢ao dos romances camilianos.

Os autores portugueses lancam-se entao a conquista do mer-
cado do livro brasileiro pois o mercado do livro nacional é reduzido,
por causa, nomeadamente, de uma taxa de analfabetismo e de um
preco do livro muito elevados, e os autores brasileiros langam-se
a conquista do “pobre mercado portugués” (AZEVEDO, 2016, p.
39), 0 que gera tensbes devido a interesses contraditérios. Com
efeito, o livro portugués, devido nomeadamente a contrafaccao
estrangeira, poderia nio resistir muito tempo a concorréncia “de
livros estrangeiros”, de modo que os autores portugueses poderiam
perder, segundo Alexandre Herculano, “boa parte dos beneficios da
concorréncia no mercado brasileiro” (HERCULANO, 1986, p. 542).
Autores portugueses como Camilo Castelo Branco, que, ndo conse-
guindo vender Suicida, teve a ideia de escoar este livro no mercado
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brasileiro, tanto mais que o tinha publicado a expensas proprias?,
padecem por vezes da edicao fraudulenta das suas obras no Brasil?.
Acerca destas contrafaccoes brasileiras, Camilo publicara em 1879
um artigo intitulado “Os Contrafactores do Brasil”, e outro, intitu-
lado “A Propriedade Literaria. Carta a Sua Majestade o Imperador
do Brasil por M. Pinheiro Chagas”, em que ataca os “salteadores
que abriram as suas bem trastejadas e luxuosas cavernas no Rio de
Janeiro”, repercutindo assim as palavras de Pinheiro Chagas numa
carta dirigida ao imperador do Brasil D. Pedro II, em que se trata
de “gritar contra ladroes” (BRANCO, 1993b, p. 889) ; esses textos
serdo depois publicados em Narcéticos, em 1882. Contudo, as burlas
editoriais grassam também em Portugal, o que Camilo denuncia
menos ; Sampaio Bruno escreve que uma obra do brasileiro Joa-
quim Manuel de Macedo “fora reproduzida, qui¢a por contrafaccio,
em Portugal” (BRUNO, 1997, p. 39). Num artigo datado de 1878 e
intitulado “Da propriedade litteraria e do mercado brazileiro”, Silva
Pinto escreve que, para melhorar a sorte dos autores em Portugal,
“s6 um recurso exist[e] : aampliacdo do mercado para outro mundo”
(PINTO, 1907a, p. 308). Fazendo eco as preocupacoes de Camilo e
de Pinheiro Chagas, acusa os “salteadores [que] assentaram barraca
no Brazil” (ibid.). Apesar da concorréncia e das rivalidades, os livros
circulam entre as duas margens do Atlantico.

1 “Creio q nao é conhecida no Brasil, e c4, pela sua caréza, nao teve sahida
[...].”, escreve em 1884, a um dos seus editores, Camilo Castelo Branco
(2002, p. 203).

2 Seis textos camilianos, pelo menos, foram postos a venda de modo fraudu-
lento no Brasil : As Trés Irmds, em 1862, Aventuras de Basilio Fernandes
Enxertado, em 1864, Agulha em Palheiro, em 1866, A Espada de Alexan-
dre, em 1872, A Caveira da Martir, em 1884, e o prefacio a Camaes, de
Garrett (LACAPE, 1941, p. 25, 27, 28, 34, 62; COSTA, 1925, p. 129).
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A querela luso-brasileira em volta da lingua
portuguesa

As querelas entre as duas margens do Atlantico sdo revelado-
ras das divisOes culturais que se foram afirmando na sequéncia da
independéncia do Brasil. Como se verifica nos escritos de Alexandre
Herculano, ha doravante um “n6s” e um “eles”, a saber “os Brasilei-
ros”, dos quais alguns, como Gongalves Crespo (SILVEIRA, 1981, p.
13, 14, 17, 26), acabarido por obter, no século XIX, a nacionalidade
portuguesa, o que é revelador de um apaziguamento, com o passar do
tempo, das tensGes entre ambas as comunidades. Essas tensdes ndo
foram, portanto, inultrapassaveis no século XIX, mas a separacdo
politica de Portugal e do Brasil favoreceu uma separacao cultural
entre as duas comunidades. Estas viraram-se um pouco as costas, 0
que deplora o escritor e jornalista brasileiro Jodo Francisco Lisboa.
Enquanto vive em Portugal, escreve o seguinte em 1862 na Revista
Contempordanea de Portugal e Brasil :

A litteratura brazileira contemporanea é quasi geralmente des-
conhecida em Portugal. Ou seja desdem proveniente de uma
superioridade incontestavel neste ramo dos conhecimentos
humanos ; ou a lingua portugueza, transformando-se no Brazil,
e affectando novos meneios, em que o desalinho, as incorrecgoes,
e os modernos gallicismos se alliam sem graca e com um gosto
impuro, ao fallar obsoleto do seculo de quinhentos, se affigure
por isso estranha e degenerada aos descendentes directos de
Camoes e de Vieira, o facto que assignalamos nao é nem menos
manifesto, nem menos para sentir-se [...].

Contra a exactidao d’este reparo nao concluem de modo algum
certas eloquentes excepgoes, Alexandre Herculano e Castilho,
por exemplo, revelando aos seus compatriotas surprehendidos
da novidade a existencia de poetas e oradores brazileiros de tal
preco como Montalverne e Gongalves Dias ; nem, por excesso
contrario, uma ou outra recommendacio e elogio, arrancado
4 condescendencia, e malbaratado de ordinario a produccoes
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indignas da publica attencio, e que se chegam a alcanga-la, con-
ceituadas como merecem, sb servem a generalisar e a perpetuar
um descredito pouco merecido.

O mais é que o que acabamos de observar acerca d’esta igno-
rancia da litteratura brazileira, ou d’esta indifferenca para com
ella, nota-se igualmente em quasi tudo o mais que diz respeito
ao imperio americano. (LISBOA, 1862, p. 329-330)

Segundo Jodo Francisco Lisboa, sdo essencialmente os jornais
do Porto que se interessam pelo Brasil, o que nao é um acaso pois a
regiao do Porto tornou-se uma coldénia do Brasil :

Verdade é que outra cousa se observa no jornalismo do Porto,
que n’este particular, como em diversos outros, ja leva conhecida
vantagem ao de Lisboa ; mas o Porto nao é quem da o tom ao
reino todo ; e o facto de resto explica-se pela circumstancia de
que aquella capital do norte, invertidos os antigos papeis, € hoje
em dia uma especie de colonia do Brazil, a quem apenas fornece
os bracos que lhe sobejam, e o seu solo mal péde sustentar, em
troco dos capitaes que d’ali recebe em grande parte, e que o
fecundam, enriquecem, e aformoseam com um incremento tam
rapido como maravilhoso. (LISBOA, 1862, p. 330)

Joao Francisco Lisboa conclui, em boa légica : “[...] o Brazil
valia bem a pena de ser mais bem conhecido, e n’este paiz muito
mais do que em qualquer outro.” (LISBOA, 1862, p. 331).

Este corte entre Portugal e o Brasil é também comentado por
Camilo Castelo Branco, que nao ignorava que, no Brasil, se chamava
“galegos” aos portugueses devido a um “preconceito de malcria-
dos” (BRANCO, 1989a, p. 1290) ; na realidade, era porque muitos
eram pobres (ROZEAUX, 2017, p. 229)3. No seu Cancioneiro Alegre
de Poetas Portugueses e Brasileiros, livro polémico publicado em

3 Em Portugal, os galegos eram vistos como individuos “grosseiros e brutos,
ignorantes e avarentos” e como “trabalhadores nao qualificados, em ocasies
alcoolicos”, segundo Carlos Pazos Justo (2011, p. 42).
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volume em 1879, escreve que os poetas brasileiros romanticos teriam
tido melhor sorte “se o grito de Ipiranga os ndo desconchavasse
da nossa familiaridade” (BRANCO, 1989a, p. 1015). Em Noites de
Insénia, livro composito publicado em 1874, ja exprimia a mesma
ideia, mas de maneira mais explicita e mais objectiva : “Este livro
[Panthéon Maranhense de Anténio Henriques Leal] é tanto mais
de estimar entre portugueses quanto nés andamos arredados da
convivéncia de escritores brasileiros” (BRANCO, 1991, p. 1042).
As divisoes culturais entre portugueses e brasileiros reflectem-se
nitidamente nas palavras que proferiu aquando de polémicas com
brasileiros, nomeadamente em torno da lingua portuguesa, e que
comentamos algures ; podemos 1é-las em Os Criticos do Cancioneiro
Alegre e em Ecos Humoristicos do Minho.

A defesa da lingua é uma questao antiga em Portugal onde a
defesa do império passa pela defesa da lingua portuguesa : “agora
que é tempo e somos senhores, [...] milhor é que ensinemos a Gui-
né” (OLIVEIRA, 2000, p. 86), escreve Fernao de Oliveira na sua
Gramatica da Linguagem Portuguesa editada em 1536. Em que
lingua devem os colonizadores portugueses desempenhar a sua
missao imperial ? Fernando Oliveira, que é também o autor de uma
Histéria de Portugal redigida no inicio dos anos 1580, responde a
esta pergunta : “na nossa antiga e nobre lingua” (ibid., p. 87). Para
seguir o raciocinio de Fernando Oliveira, o portugués é a nova lingua
imperial, depois do latim. Jodo de Barros, esse, redige na sua Gra-
matica da Lingua Portuguesa, publicada em 1540, um “Didlogo em
louvor da nossa linguagem” em que um pai diz o seguinte ao filho :
“Ai comegarés tu de sentir o louvor da néssa linguagem, que, sendo
nodssa, a entendera o latino porque € sua.” (BARROS apud VECCHI
& RUSSO, 2022, p. 123). E de notar o recurso insistente, no texto
de Fernando Oliveira tal como no de Joao de Barros, ao possessivo
“nossa” para falar da lingua, quando Portugal ja esta a frente de um
império por unificar linguistica e culturalmente, permanecendo a
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lingua portuguesa, concebida como um agente de unificagdo do
império, a dos portugueses ; ela nao pertence, pois, ao Outro que
procuram colonizar. E de notar também que a ideia de pureza da
lingua portuguesa, que ira opor portugueses e brasileiros no século
XIX, ja esta presente na gramatica de Jodao de Barros para quem o
portugués “tem em si tra pureza” (BARROS apud VECCHI & RUSSO,
p. 124) que faz toda a diferenca. Mas pureza em relacao a qué ? Em
relacdo ao latim do qual a lingua portuguesa ficou muito préxima,
o que a distinguiria das outras linguas latinas : “c0 pouca corrupcao
deixa de serlatina”, nota Péro Magalhaes de Gindavo num texto “em
defensdoda[...]lingua” (GANDAVO apud VECCHI & RUSSO, 2022,
p- 127)*publicado em 1574. Dirigindo-se a um espanhol, acrescenta
o seguinte acerca do idioma falado na Espanha : “Enfim que se algita
[lingua] com razao se pode chamar barbara he a vossa, a qual toma
da lingua Arabia, & a mayor parte dos vocabulos falais do papo com
aspiracao : & assi hita linguagem imperfecta, & mais corrupta do que
vos dizeis que a nossa he.” (GANDAVO apud VECCHI & RUSSO, p.
127-128). Assim, ao contrario da lingua falada na Espanha, o portu-
gués nao teria sido adulterado pelo idioma do inimigo comum arabe,
dai a sua superioridade ; esta comparacao entre as duas linguas
ibéricas é reveladora das rivalidades nacionalistas entre Portugal e
Espanha. E de realcar que, em Teatro Novo, peca de Correia Garcio
onde, alias, intervém um velho portugués enriquecido no Brasil, o
poeta Gil Leinel, que exprime a opiniao do célebre dramaturgo do
século XVIII, quer renovar o teatro portugués, visando ao mesmo
tempo a correccao da lingua:

Nao devemos sofrer drama imperfeito / Cuja graca consiste na

docura / D’afeminada musica moderna, / Na remendada frase
de mil vozes / Barbaras, ou guindadas ou rasteiras. / Longe,

4 O titulo completo desse texto é : Regras que ensinam a maneira de es-
crever e a ortografia da lingua portuguesa com o dialogo que adiante se
segue em defensdo da mesma lingua.
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longe de nos esta mania : / Restauremos o portugués teatro, /
Desagravando a casta lingua nossa / Dos aleives que sem razio
lhe assacam. (GARCAO, 1982, p. 27)

Segundo Inigo, outra personagem da peca de teatro de Cor-
reia Gargao, € preciso “Por no teatro as 6peras cantadas / Na lingua
portuguesa.” (GARCAO, 1982, p. 30).

Em A Queda dum Anjo, Camilo faz indignar-se no parlamento,
para disso tirar efeitos comicos, Calisto El6i que tem a sensacao que
“O mau portugués [...] mareia a pureza de sua lingua” (BRANCO,
1986, p. 882). No século XIX, a lingua portuguesa torna-se, pois,
um tema de preocupagdo em ambas as margens do Atlantico e um
motivo de conflito entre portugueses e brasileiros. Aos primeiros
custa reconhecer a variante brasileira do portugués e os segundos,
apos a sua independéncia, tém uma imperiosa necessidade de a
fazer reconhecer : “A Independéncia, para muitos, teria que ser a
independéncia politica, mas também a independéncia cultural e
até a independéncia da linguagem.”, constata José de Souza Mar-
tins (2015, p. 17). Este mostra que a questao linguistica divide os
brasileiros no século XIX : “O descontentamento chegou a criar,
na pratica, dois partidos, os que defendiam a pureza da lingua her-
dada de Portugal e os que defendiam a existéncia de uma versao
brasileira da lingua portuguesa.” (MARTINS, 2015, p. 17). Por isso,
“foi recebida no Brasil com alivio a reforma da lingua promovida
por uma comissao, em Portugal, presidida [...] por Adolfo Coelho”,
mas alguns apresentaram “o argumento patriético de que a lingua
portuguesa nao era falada apenas em Portugal e que havia uma
versao brasileira dessa lingua” (MARTINS, 2015, p. 16 ; cf. ainda
p. 17). Todavia, alguns, como o filélogo brasileiro Silvio Tibirica
de Almeida, ndo querem que a lingua falada no Brasil determine a
norma linguistica (MARTINS, 2015, p. 17).

Machado de Assis interessa-se pela questao da lingua ; num
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artigo publicado em Abril de 1866, escreve o seguinte acerca do Curso
de Literatura Portuguesa e Brasileira de Francisco Sotero dos Reis :

O estudo da lingua é dos mais descurados no Império: o autor
do Curso de Literatura é uma das raras excegoes, e para avaliar
o cuidado e o zelo com que ele estuda a lingua de Camoes e de
Vieira, basta ler este primeiro volume, e a conscienciosa analise
que ele faz da formacao e desenvolvimento do nosso idioma.
(ASSIS apud AZEVEDO & DUSILEK & CALLIPO, 2013, p. 273)

Machado de Assis defende um portugués puro, logo a norma
europeia do portugués. Em “A lingua”, artigo publicado em 1873,
matiza a sua opiniao em matéria linguistica. Comeca por fazer esta
constatacdo: “Entre os muitos méritos dos nossos livros nem sempre
figura o da pureza da linguagem.” (ASSIS apud AZEVEDO & DU-
SILEK & CALLIPO, 2013, p. 440). Uma “lingua nem sempre pura”
constitui, aos seus olhos, um dos “defeitos [...] da atual literatura
brasileira” (ASSIS apud AZEVEDO & DUSILEK & CALLIPO, 2013,
p. 441). “Escrever como Azurara ou Fernao Mendes seria hoje um
anacronismo insuportavel.” (ASSIS apud AZEVEDO & DUSILEK &
CALLIPO, 2013, p. 440), reconhece ele a0 mesmo tempo que defende
a leitura dos classicos portugueses: “nao se leem muito os classicos
no Brasil” (ASSIS apud AZEVEDO & DUSILEK & CALLIPO, 2013, p.
441), lastima ele. Critica firmemente todos aqueles que abastardam
a lingua ao adoptar a lingua oral como norma linguistica:

Nao é raro ver intercalados em bom estilo os solecismos da
linguagem comum, defeito grave, a que se junta o da excessiva
influéncia da lingua francesa. Este ponto é objeto de divergéncia
entre os nossos escritores. Divergéncia, digo porque, se alguns
caem naqueles defeitos por ignorancia ou preguica, outros ha

que os adotam por principio [...]. (ASSIS apud AZEVEDO &
DUSILEK & CALLIPO, 2013, p. 441)

Machado de Assis admite que uma lingua evolui e que a lingua

91



92

(Orgs.) Luciane Boganika . Ana Karla Canarinos . Nabil Aratjo

falada pelo povo deve ser levada em conta:

Nao ha davida que as linguas se aumentam e alteram com o
tempo e as necessidades dos usos e costumes. Querer que a nossa
pare no século de quinhentos é um erro igual ao de afirmar que
a sua transplantacio para a América nao lhe inseriu riquezas
novas. A este respeito a influéncia do povo é decisiva. (ASSIS
apud AZEVEDO & DUSILEK & CALLIPO, 2013, p. 441)

No entanto, Machado de Assis adverte: “A influéncia popular
tem um limite; e o escritor nao esta obrigado a[...] dar curso a tudo
o que o abuso, o capricho e a moda inventam e fazem correr. Pelo
contrario, ele exerce também uma grande parte de influéncia a este
respeito, depurando a linguagem do povo e aperfeicoando-lhe a
razdo.” (ASSIS apud AZEVEDO & DUSILEK & CALLIPO, 2013, p.
441). Enquanto primeiro presidente da Academia brasileira de letras
que co-fundou, atribui, num discurso proferido em Dezembro de
1897, duas tarefas a essa instituicdo académica: elaborar um “voca-
bulario critico dos brasileirismos entrados na lingua portuguesa” e
estudar as “diferencas no modo de falar e escrever dos dois povos”
(ASSIS apud AZEVEDO & DUSILEK & CALLIPO, 2013, p. 669).
Em seu entender, os académicos brasileiros devem simultanea-
mente dedicar-se ao estudo das “formas novas da lingua, ou pela
composic¢ao de vocabulos filhos de usos e de costumes americanos
ou pela modificacdo do sentido original, ou ainda por alteracGes
graficas”, bem como a “conservacao de obras classicas” (ASSIS apud
AZEVEDO & DUSILEK & CALLIPO, 2013, p. 441). Assim, segundo
Machado de Assis, a norma brasileira do portugués deve ser obra
nao sb dos intelectuais e dos autores brasileiros, como também do
povo brasileiro.

A questao da lingua deu origem a querelas entre portugue-
ses e brasileiros. Camilo dirige-se aos seus detractores brasileiros
socorrendo-se de clichés redutores (BRANCO, 1988, p. 98, 103):
“Os senhores escritores brasileiros, que me enviam preleccoes de



QUESTOES LINGUISTICAS, LITERARIAS, ARTISTICAS E HISTORICAS EM PAISES DE LINGUA PORTUGUESA

linguagem portuguesa, se me quiserem obsequiar dum modo mais
significativo e proveitoso, mandem-me um papagaio, uma cutia e
alguns frascos de pitanga. Quanto a linguagem, muito obrigado, mas
nao se incomodem.” (BRANCO, 19934, p. 518). As seguintes palavras
visam expressamente o brasileiro Carlos de Laet que lhe censurava
alguns usos errados da lingua portuguesa: “[...] espero que Sua Se-
nhoria me mande a pitanga, e mais a cacatua, e ndo me despeco de
ainda lhe merecer o favor dum macaco, hem ?” (BRANCO, 1993a ,
p. 528). Este intelectual do Rio de Janeiro dirigira-se cortesmente
ao autor do Amor de Perdicdo numa carta aberta, publicada na Re-
vista Brasileira, onde criticava aquele que se arvorava em purista da
lingua portuguesa por ter utilizado o verbo “esvoacar” pronominal-
mente : “encarnicando-se em dar caca aos peregrinismos brazilicos,
que erradamente suppde feicao caracteristica da hodierna poesia
brazileira”, o autor do Cancioneiro Alegre fala, acerca de Gongalves
Crespo, das “phalenas a ESVOACAREM-SE nos anda-asstus” (LAET,
1879, p. 218). Assim, “esvoagarem-se” seria um erro gramatical, se-
gundo Carlos de Laet que escreve esta forma verbal em letra grande,
acrescentando ironicamente: “ — novidade importante, porquanto
até o penultimo paquete nao constava neste paiz dos Botocudos que
o esvoacar tambem fosse reflexivo” (LAET, 1879, p. 218). O escritor
de Sao Miguel de Seide defende-se citando nomeadamente Ant6nio
Feliciano de Castilho que considera uma autoridade na matéria e
que, alids, acusara, tal como Pinheiro Chagas, José de Alencar de
maltratar a lingua de Camaées (BOSI, 1986, p. 149, n. 103’.

Ao responder ao seu interlocutor brasileiro, Camilo Castelo
Branco escarnece de passagem a pronuncia dos brasileiros que
imita abrindo as vogais de forma exagerada: “E dar para baixo, seus
marméladas! Avanca, minhés géntes!” (BRANCO, 1989b, p. 1400).
Camilo recorre ao preconceito linguistico e também ao preconcei-
to racista de origem colonial quando um dos seus interlocutores
brasileiros foi ganhando sob a sua pena as fei¢oes de um macaco:
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Como homem selvagem, Artur, a parte o nome romantico que lhe
deram na pia, devendo chamar-se Tujucane ou Jararaca, é um
tapuia-caapora degenerado. Ele ja sente as maos a fazerem-se-lhe
pés, e os polegares a separarem-se ; o focinho vai gradualmente
retraindo-se, e o cardo faz-se-lhe mais vertical ; custa-lhe a ter-
-se verticalmente ; faz dispepsias de mandioca, sente impetos de
trepar aos cajueiros, e faz trejeitos de querer enroscar o rabo em
bengalas de Petropolis. Tal é ele.

Se o fulo mulato ainda tem algumas tradigoes glossblogas dos
velhos guinchos articulados dos seus antepassados, deve perceber
alingua tapuia. Eu preciso de lhe dizer duas cousas em resposta a
sua carta ; mas corre-me o dever de lhas comunicar em linguagem
pouco sabida na Europa. Veja se entende : — Indé gpé saraiva
tapird, turusu maranhave busapu. Taiassé, nhamim nhapun-
guarad xenaxatupé. Assim se exprimia o seu décimo avo [...].

Traduza, e espere-me la com a bengala de Petropolis, seu capo-
eira ! (BRANCO, 1989b p. 1392-1393)
Assim, para os portugueses, os “brasileiros do Brasil” (BRAN-
CO, 1988, p. 100), segundo a expressao de Camilo, quase se tornaram
estrangeiros pois falariam uma lingua muito diferente da deles.
Note-se que Camilo retira muitas vezes efeitos comicos do portu-
gués falado pelas personagens brasileiras, como, por exemplo, nos
capitulos XII e XIV de A Corja ou no capitulo XVII de A Brasileira
de Prazins. A lingua surge, nomeadamente nas palavras de Camilo
Castelo Branco, como um marcador importante da divisao cultural
entre os dois povos. Os mesmos parecem ja nao se compreender bem,
procurando os brasileiros independentes construir a sua identidade
nacional para se distinguirem do ex-colonizador portugués.
Apesar de tudo, no inicio da segunda metade do século XIX,
nao existiria ainda um sistema literario brasileiro, segundo Pinheiro
Chagas que aborda, com toda a justica, a questao da existéncia de
uma literatura propriamente nacional, a qual sera de novo colo-
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cada aquando da Semana de arte moderna de 1922 em Sao Paulo,
marcando esta a segunda fase da busca identitaria brasileira e da
autonomizagdo da literatura brasileira. Segundo Pinheiro Chagas,
Goncgalves Dias, considerado por Camilo como “o imperador dos
poetas brasileiros” (BRANCO, 1989a, p. 1135), “foi de todos os
poetas brazileiros aquelle cujos canticos encontraram eccos mais
favoraveis no coragio dos portuguezes.” (CHAGAS, 1866, p. 168).
Na realidade, este autor brasileiro é muito portugués. De facto,
escreveu as Sextilhas de Frei Antdo utilizando “a linguagem [...]
d’'um monge poeta do seculo XVI” (CHAGAS, 1866, p. 178). Pinheiro
Chagas desenvolve a sua ideia:

Por ora os poetas americanos sdo ainda europeus, e pedem, das
plagas do novo mundo, a lyra cancada dos poetas do mundo
antigo.

Os poetas brazileiros estdo ainda na sua patria, como os nossos
antepassados nos paizes, que descobriam e exploravam. A nature-
za indica mostrava-se-lhes com todos os seus encantos e terrores,
e elles contemplavam-n’a atravez do prisma da sua terra natal.

[...] Os escriptores brazileiros estdo no mesmo caso. O fogo dos
tropicos nao lhes incendeia os periodos, e as paisagens, que
descrevem, conhecemol-as n6s melhor do que elles. O corpo
dos poetas americanos estd na terra de Colombo, a sua alma
esta na Europa.

Nao diremos que Gongalves Dias esté isento d’este defeito.
(CHAGAS, 1866, p. 167-168).

Pinheiro Chagas descreve, de algum modo, uma esquizofrenia
cultural através de Goncalves Dias :

Gongalves Dias tem duas feigbes distinctas, a do poeta americano,
e ado poeta europeu. A primeira adoptou-a, ndo porque a isso o
chamassem as tendencias do seu genio, mas porque estava inti-
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mamente convencido que devia [...] fundar ou procurar fundar
a poesia nacional.

[...] o poeta ndo conseguiu [...] ressentir a influencia das paiza-
gens da sua patria, elle que tinha os olhos constantemente fitos,
atravez do Oceano, nas paizagens européas.

[...] Gongalves Dias pertence demasiadamente a raga dos con-
quistadores. Vé-se que o ndo compungem os infortunios das
pobres tribus erradias e perseguidas na sua patria[...]. (CHAGAS,
1866., p. 170).

Pinheiro Chagas conclui:

E porque Goncalves Dias pinta, como o touriste, que, vendo um
sitio pittoresco, traga 4 pressa o seu esboco nas paginas do album
de viagem, em quanto Cooper pinta como o artista enthusiasta,
que se apaixona pelos seus modélos. [...] Estudou-os, amou-
-os, familiarisou-se com elles, apaixonou-se pelos seus habitos,
pelos seus pensamentos, pela sua linguagem, partilhou as suas
tristezas, soffreu com os seus infortunios, indignou-se com as
suas indignacoes. [...]

Gongalves Dias foi para os selvagens da America do Sul o que
Chateaubriand foi para os da America do Norte. [...] tanto um
como o outro involuntariamente deram trajos europeus 4s suas
figuras. (CHAGAS, 1866 p. 171)

De modo contraditério, censuram-se, pois, os autores bra-
sileiros por ndo conseguirem libertar-se dos modelos europeus e
por se desviarem da norma europeia do portugués. Nao obstante a
independéncia, a literatura nacional brasileira tem, portanto, dificul-
dade em se afirmar, como escreve Pinheiro Chagas em “Litteratura
brazileira — José d’Alencar”:

Apezar dos muitos talentos que avultam na nossa colénia ame-

ricana, nao se pode dizer que o Brazil possua uma literatura.
Literatura nacional é aquella em que se reflecte o caracter d'um
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povo, que d4 vida as suas tradicoes e crencas [...].

O Brazil, como nacdo moderna, como filha da Europa, nao tem
ainda uma existéncia bastante caracterisada, para que os seus
incidentes, reflectindo-se no espelho da literatura, possam deixar
n’elle imagem bastante colorida e energica. (CHAGAS, 1890, p.
212-213)

Neste texto de critica literaria, o Brasil é reduzido a um mero
prolongamento de Portugal. E assim que os portugueses querem
ver o Brasil que, contudo, ja ndo é uma colonia portuguesa ; um
europeocentrismo exacerbado leva-os até a pensar, tal como Eca de
Queiroz, que “o Brasil é branco, de alma branca” (QUEIROZ, 1944,
p. 140). Apoés ter afirmado que a América “nada inventou n’estes
ultimos trezentos annos” (QUEIROZ, 1944, p. 133), Eca escreve,
em 1896 : “E fomos nos, aqui n’esta esfalfada Europa, que, suando
e gemendo, continuamos a espantosa tarefa da civilizacao [...].”
(QUEIROZ, 1944, p. 133). Na opiniao do introdutor do realismo-
-naturalismo em Portugal, a Europa deve a sua “supremacia” a esta
“espantosa tarefa da civilizagdo”, a esta “obra humana do Progresso”
(QUEIROZ, 1944, p. 133), de tal forma que “de cada Porto da Europa,
em cada paquete, vao Estados Unidos para os Estados Unidos (assim
como vae Brasil para o Brasil) — vao os homens, e vao as idéas, vao
0s obreiros, e vao os materiaes com que se erguem as civilizagoes”
(QUEIROZ, 1944, p. 131). As independéncias nada teriam mudado:
“Vieram as independéncias, findaram os regimens coloniaes — e a
America continuou unicamente a viver a custa intellectual da Eu-
ropa” (QUEIROZ, 1944, p. 133). Logicamente, o autor de O Primo
Basilio conclui: “Porque, se europeus e americanos definitivamen-
te se desquitassem, [...], os americanos [...] seriam apenas uns
selvagens louros, uns Pelles-Brancas, absolutamente iguaes aos
Pelles-Vermelhas que elles consideram uma mancha na civilizagao
do continente [...].” (QUEIROZ, 1944, p. 134). Segundo esta visao
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europeocentrista da América, que nao passaria de um espelho da
Europa, os europeus teriam, portanto, arrancado os americanos a
sua selvajaria.

Mas voltemos de novo a questao da lingua que tanto divide os
portugueses e os brasileiros e que Eca de Queiroz aborda, como era
de esperar: “As linguas em que a America proclama os principios do
seu nativismo foram pela Europa inventadas e polidas.” (QUEIROZ,
1944, p. 132); e acrescenta, amargurado e mordaz : “A propria tinta
com que imprimem os jornaes em que nos acusam de intrusos,
fomos nés que a imaginamos e remexemos.” (QUEIROZ, 1944, p.
132). E de salientar que Pinheiro Chagas pensa que os brasileiros “se
comprazem em seguir umas veredas escabrosas, por onde caminha
aos tombos a lingua de Camées” (CHAGAS, 1890, p. 223).

O abastardamento da lingua portuguesa no Brasil torna-se,
pois, um tema de preocupacao em Portugal, onde o desvio linguistico
em relacdo ao portugués europeu é tido por um erro de lingua pelo
ex-colonizador. Em No Teatro e na Sala, Guiomar Torrezao fez o
elogio de Leonor, obra do poeta pernambucano José Antonio de
Almeida Cunha, mas nao deixa de levantar “as incorrecgoes, que,
por vezes, e inesperadamente, nos surprehendem” quando evoca
“esses estranhos livros que se chamam : Anchieta, As primaveras,
As americanas, Guarany” (TORREZAO, 1881, p. 275). Apreciam-
-se particularmente os livros brasileiros em Portugal, se redigidos
num portugués puro : “E muito importa e cuampre observar que os
brasileiros modernamente nos nao cedem no zelo de imitar a lingua-
gem pura dos grandes escritores portugueses dos séculos de ouro.”
(BRANCO, 1991, p. 897), nota Camilo. O mesmo escreve também
que Machado de Assis, que apresenta como um “elegante poeta
brasileiro e prosador de primeira ordem”, “néo inveja primores de
linguagem aos mais correctos” (BRANCO, 1993c, p. 198).

Os portugueses, que, como demonstrou a comemoracgao do
tricentenério da morte de Luis de Camoes confiada ao brasileiro
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Joaquim Nabucos, tém dificuldade em compartilhar Camoes com os
brasileiros, tém também dificuldade em compartilhar com os mes-
mos a lingua de Camoes. A questao ou, melhor, a querela linguistica
cristaliza a divisao cultural entre portugueses e brasileiros. Tal como
Camilo e Pinheiro Chagas, Sampaio Bruno critica os desvios linguis-
ticos dos brasileiros em relacdo a norma europeia do portugués.
Sendo a comunidade lus6fona encarada como uma grande familia,
uma s6 norma linguistica tem direito de cidade no seu seio. Garrett
coloca o seguinte na boca de uma personagem brasileira n’O Bra-
sileiro em Lisboa, texto publicado parcialmente em 1845: “Camdes
fixou a lingua [...] e a literatura de todos os povos que descenderam
da grande familia lusitana.” (GARRETT apud RIBEIRO, 1999, p.
122). Por conseguinte, é a norma portuguesa que se impde no seio
dessa grande familia lus6fona em que, a partir da segunda metade
de oitocentos, se forja a norma brasileira que Camilo parodia de bom
grado na sua obra e que ainda nao representa para os portugueses
um enriquecimento, mas sim uma deturpacao da lingua de Camaes.
Passado meio século, Sampaio Bruno lembra de forma sbia a norma
linguistica aos brasileiros, ndo sem paternalismo:
Acabam por concluir que a lingua brasileira é ja suficientemente
diferenciada do portugués, para se constituir a parte e reger de
casa propria, como filha que se emancipou, repudia a norma
paterna e pretende viver a boa vida, sem dar satisfacoes a uma
tutela importuna e incomoda. [...] Caberia objectar que o brasi-
leiro nao pode diferenciar-se do portugués senao por evolugao
natural e propria [...]. (BRUNO, 1997, p. 86)

Fundando-se na raciologia portuguesa da época, previne os
brasileiros contra o perigo de transformacao do “brasileiro” (ibid., p.
86), termo que tem o cuidado de por em italico, numa lingua inferior:

5 “O heroe dos festejos adulterados, no Brazil, em honra de Camoes, é o
snr. Joaquim Nabuco”, escreve Antonio José da Silva Pinto, ndo sem uma
certa irritagdo, em Combates e Criticas (1907b, p. 170).
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Ora, se o brasileiro nio quer ser portugués, que quer ser ? Quer
ser tupi, como os falares dos indigenas de suas selvas ? Quer
pertencer ao grupo das linguas bantus, que sdo as em que se ex-
pressa variedade da complexa pretalhada que o trafico vasou nos
portos de Santa Cruz ? Mas essas linguas so [...] linguas de tipo
rudimentar e inferior. [...] desprezar uma lingua novilatina para
dar a preferéncia a uma lingua cafreal ou da costa do ocidente
da Africa — seria ir de cavalo para burro. (BRUNO, 1997, p. 86).

E de notar aqui o termo “pretalhada” (BRUNO, 1997, p. 86),
considerado racista hoje em dia, que emprega Sampaio Bruno que
responde a interrogacdo de Pinheiro Chagas acerca dos desvios
linguisticos dos brasileiros relativamente a norma europeia do
portugués:

[...] os literatos brasileiros tém larga culpa no estropiamento da
linguagem que macula os livros di 14.

Ja Pinheiro Chagas o notou com desgosto [...].

Mas, logo, perguntara por que motivo um livro brasileiro se
distinguira na linguagem dum livro portugués, “quando os
livros de Prescott, americano, nao se distinguem dos livros de
Macaulay [...] ?”.

A resposta é obvia, mas um tanto desagradavel a jactancia
brasileira. E porque o norte-americano nunca se mesclou com
as racgas inferiores do pais, autoctonas ou importadas [...]. Or-
gulhosamente se afastou ; exterminou ou explorou essas pobres
gentes [...]. [...] Porisso, alingua inglesa nao sofreu [...] sendo os
desvios naturais e proprios [...]. (BRUNO, 1997, p. 87).

Apoiando-se, em seguida, nos trabalhos do lexicografo
portugués Manuel de Melo, que viveu muito tempo no Brasil e
que abordou em 1883 questoes de lingua portuguesa com Cami-
lo (BRANCO, 1993c, p. 181-183), como também nos de Auguste
Comte que o levam a afirmar que a “meiguice da raca negra [...],
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dum amelacamento idiota, pegou-se ao idioma” (BRUNO, 1997, p.
87), Sampaio Bruno desenvolve esta teoria racializada sobre a lin-
gua falada no Brasil:
Anegra era aama da crianga brasileira: depois, nos jogos da ado-
lescéncia, a mucama, rapariguinha da mesma idade ; o negrinho,
irmao de leite do branco, ndo desacompanhavam a filha, o filho
do senhor. Eram seus constantes companheiros de folguedos;
seus confidentes ; quase seus amigos e iguais.

Desde pequenino, pois, o brasileiro aprendia a falar como o
negro, e como o negro se ficou a falar. A linguagem tornou-se
mais doce, explica ao publico indiferente da Nouvelle Revue o
pernambucano Oliveira Lima. Adocicada é que ela ficou. A lin-
guagem brasileira definiu-a pitorescamente, mas completamente,
Eca de Queiroz, quando lhe chamou — portugués com agtcar.

Esta degenerescéncia veio da ac¢do da gente negra; é um dos
efeitos lamentéveis da escravatura. (BRUNO, 1997., p. 88).

Aideia de degenerescéncia vai de par com a teoria racializada
da superioridade dos Brancos; o vocabulo “degenerescéncia” utili-
zado aqui funciona como um espantalho no final do século XIX e a
degenerescéncia da espécie humana torna-se um tema recorrente
na literatura naturalista (SANTANA, 2007 ; PIRES, 1992, p. 91-115).
Num artigo publicado no primeiro ntimero do semanario Branco e
Negro, de 5 de Abril de 1896, e intitulado “A epilepsia e as pseudo-
-epilepsias”, Sampaio Bruno aborda particularmente a “supposta
degenerescencia feminina”, como também a “decadencia da raca
latina” (BRUNO, 1896, p. 11). “O minino esta dormindinho.” (BRU-
NO, 1997, p. 87) é um enunciado attribuido a uma locutora negra
que é suposto ilustrar a degenerescéncia da lingua portuguesa no
Brasil. Para reforcar a sua tese, Sampaio Bruno refere-se ao con-
ceituado historiador brasileiro Varnhagen: “Teve ja uma intuicao
desta verdade Varnhagen. Logo num dos capitulos de intro6ito da
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sua Histéria Geral, 1a aparece consignada com magoa a repercussao
do falar impuro da gente preta na depravacao fonética e sintéxica
da linguagem do menino amamentado e criado pela mae negra.”
(BRUNO, 1997, p. 88). A esse respeito, recorde-se que Eca de Queiroz
teve uma ama pernambucana e que ouviu da sua boca, sem sombra
de dtvida, “o portugués com acticar”, como lhe chamou.
Sintomatica de uma querela cultural, a querela linguistica
entre portugueses e brasileiros persiste ao longo do século XIX.
“Assim, Tobias Barreto sentenciou categoricamente que Alexan-
dre Herculano nao sabia escrever.” (BRUNO, 1997, p. 90), lembra
Sampaio Bruno que prossegue comentando O Idioma do Hodierno
Portugal Comparado com o do Brasil por um Brasileiro (1879) de
José Jorge Paranhos da Silva “que ganhou notoriedade [...] ao propor
uma sistematizacao de diferencas entre o PB [portugués do Brasil]
e o portugués europeu” (COELHO, 2012, p. 208). E “o estimulo
rancoroso”, a “raiva”, “o 6dio” (BRUNO, 1997, p. 93, 94) em relacao
aos portugueses que o levou a traduzir “de portugués, para brasi-
leiro, duas poesias de Garrett e as linhas de principio do romance A
Morgadinha dos Canaviais, por Jalio Dinis”, e isto apenas “para por
aquele impuro galego em portugués de lei, portugués-castelhano,
portugués-brasileiro perfeito, exemplar” (BRUNO, 1997, p. 93). Eis
a sua teoria acerca do portugués europeu e do portugués do Brasil:
Assim o Sr. Paranhos da Silva exibe uma teoria para explicar
como seja que a lingua portuguesa ¢ inferior a brasileira. Ele foi,
até, o inico que tratou disto, coisa que, alias, era essencial. [...]

Assentou que portugués ha dois. H4 um portugués derivado do
castelhano. Este é o nobre. Ha outro, derivado do galego. Este
é o pulha.

O portugués derivado do castelhano é o que se fala no Brasil ; é
o brasileiro. O portugués derivado do galego é o que se fala em
Portugal ; é o portugués.
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Ora aqui esta a coisa. Clara como um preto.

E como foi que os brasileiros, que aprenderam, alias, a falar
portugués pela ligdo dos primeiros portugueses que para o Brasil
aproaram, nao aprenderam a falar galego ? (BRUNO, 1997, p. 92)

Se o portugués derivado do galego é o que se fala em Por-
tugal, “como é que o nao falam os brasileiros também ?” (BRUNO,
1997, p. 93), finge interrogar-se o autor d’O Brasil Mental para por
em evidéncia a contradicao de Paranhos da Silva. Sampaio Bruno
acaba sabiamente com a discussao :

Enfim, é uma trapalhada onde ninguém se entende. Pde-se,
mesmo, de lado a tolice da derivagdo do portugués, provindo
originariamente do castelhano. E ndo se cura do sentido exacto
da emanacao do lusitano por via do galego.

Ora o facto é que nos séculos XIII e XIV os dialectos falados na
Galiza e Portugal divergiam muito pouco [...]. Portugués e gale-
go foram, todavia, diferenciando-se cada um do seul lado, nao
porque o portugués seja um dialecto do galego ou o galego um
dialecto do portugués, mas porque portugués e galego emergi-
ram duma idéntica base comum, que o Sr. Adolfo Coelho define
como sendo “alingua galécio-portuguesa dos séculos XII a XIV”.
(BRUNO, 1997, p. 93)

Adolfo Coelho, que publicara A Lingua Portuguesa e Questoes
da Lingua Portuguesa e a quem Sampaio Bruno se refere, faz figura
de autoridade no Brasil (MARTINS, 2015, p. 15, 17). A linguista
Clarinda de Azevedo Maia confirma o que escreve Sampaio Bruno
apoiando-se em Adolfo Coelho que, na opiniao de José de Souza
Martins, “tinha consistente conhecimento das variacées da lingua
portuguesa falada no Brasil” (MARTINS, 2015, , p. 6):

A questao fundamental [...] consiste em tentar determinar até

que ponto divergiam as variedades idiométicas faladas a norte
e a sul do Minho, quer durante o periodo de relativa unidade
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linguistica, de que pode considerar-se como termo os meados do
século XIV, quer nos séculos seguintes, em que devido a varias
circunstancias de caracter historico e politico, se acentuam as
divergéncias, seguindo a lingua da Galiza e de Portugal caminhos
“historicos” em grande parte distintos, acabando por constituir
duas linguas suficientemente diferenciadas [...], mas, a0 mesmo
tempo, estreitamente aparentadas. (MAIA, 1997, p. 886-887)

Segundo Ricardo Cavaliere, o livro de Paranhos da Silva
contém “a opinido mais extravagante acerca da natureza linguistica
do portugués falado no Brasil” (CAVALIERE, 2019, p. 97). Note-
-se que Sampaio Bruno faz eco a resposta de Alencar as criticas de
Pinheiro Chagas acerca da lingua utilizada em Iracema (BORGES,
2010, p. 1-17):

Longamente redarguiu Alencar ; o qual pretendia constituir lin-
guagem peculiar para uma literatura propria[...]. As paginas das
revistas brasileiras, até aos nossos dias, encontram-se pejadas
de fastidiosos artigos de pugnas gramaticais. Tudo com o futil
proposito de mostrar que eles falam e escrevem melhor do que
nods. (BRUNO, 1997, p. 89, sublinhado nosso).

Na opiniao de Sampaio Bruno, a explora¢iao de um estereotipo
social e literario ambivalente nao facilitou o didlogo luso-brasileiro
pois o “brasileiro”, entre aspas, criou um mal-entendido duradouro
e contribuiu para dar uma m4 imagem do Brasil e dos brasileiros,
sem aspas. No entanto, o estudioso brasileiro que Ramalho Ortigao
ouve discorrer na Sorbona nada tem a ver com o estereétipo forjado
no século XIX em Portugal e em Franca:

O brasileiro que temos agora presente perdeu inteiramente o bri-
lho do seu exotismo, dos seus diamantes e das suas gorjetas. Tem
a simples configuracdo comum a todos os homens civilizados,
cada vez mais parecidos uns com os outros em todo o mundo.
[...] Tem a pele branca, o cabelo liso e a cara nitidamente rapada
[...]. (ORTIGAO, 1987, p. 109).
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O brasileiro desse inicio do século XX €, portanto, um
homem civilizado que se incarna aqui no conferencista Medeiros
e Albuquerque que deve ser o académico José Medeiros e
Albuquerque que viveu em Paris de 1912 até 1916. Segundo Ramalho
Ortigdo, aimagem do brasileiro, em Franca e em Portugal, comecgou
verdadeiramente a mudar a partir do dltimo quarteirao do século
XIX gracas, nomeadamente, a vinda a Europa de intelectuais
e homens de letras brasileiros cada vez mais numerosos, como
Domicio da Gama ou Graga Aranha (MARTINS, 2015, p. 109). Na
sua conferéncia sobre “A literatura brasileira e as suas relacoes
com a Franca”, Medeiros e Albuquerque assimila os amerindios a
“selvagens de racas diversas” e o negro a um “preto selvagem na
espessura do mato virgem” que nada tem a ver com “o europeu
civilizado” (MARTINS, 2015, p. 111, 113). No seu discurso sobre
o progresso civilizacional do Brasil, ele chega a vaticinar o
desaparecimento, mais cedo ou mais tarde, dos negros no seu pais,
o que s6 pode satisfazer o seu douto auditoério. Os portugueses e os
brasileiros brancos podem, pois, ficar descansados: a “raca latina”
nao esta em perigo no Brasil, onde esta prometida a um belo futuro
j& que os negros estao destinados a desaparecer. O conferencista
brasileiro traca, em seguida, a historia da literatura brasileira.

A questao da lingua nao podia deixar de ser abordada por
Medeiros e Albuquerque que lembra “que o Brasil conta hoje vinte e
cinco milhGes de habitantes, ao passo que Portugal ndo conta mais
de seis milhdes, dos quais [...] cerca de noventa mil emigraram
durante o corrente ano ; que o movimento literario do Brasil é ja
consideravelmente superior ao de Portugal.” (MARTINS, 2015,
p- 114). Evocando assim a competicao cultural com Portugal na
qual se langou o Brasil apos a sua independéncia, o conferencista
brasileiro, para quem Portugal vai perdendo a sua centralidade
linguistica, “conclui [...] que a afirmacdo de Herculano assume
um valor profético” (MARTINS, 2015, p. 115). Ramalho Ortigao é
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obrigado a render-se as evidéncias: “O eixo da literatura portuguesa
evidentemente se desloca, e em breve tempo, inevitavelmente, sera
o Brasil a metropole da nossa lingua.” (MARTINS, 2015, p. 115).
Esta profecia cultural realizar-se-4, tornando-se o Brasil, no século
XX, a ponta de lanca da lusofonia. Ela ndo é “o preniincio de um
desastre” para Ramalho Ortigao que se alegra com a ideia de ver
“um legado de familia[...] assim passar da mao dos avos combalidos
para a dos netos emancipados”, os quais hao-de erguer bem alto
“o estandarte hegemonico da sua missao de beleza [...] e de gléria,
através da histéria comum da suaraca” (MARTINS, 2015, p. 115) ;
as tensoes velhas de um século no seio da familia luso-brasileira
parecem estar na via do apaziguamento, se nos ficarmos por estas

palavras conclusivas de Ramalho Ortigao.
Conclusao

O pais de Camoes deixou-se viver de maneira suicidéria,
segundo a reflexdo sobre o colonialismo portugués de Sampaio
Bruno : “Fartdmo-nos, entao, de viver do monopdlio ; e estamos,
hoje, ameacados de morrer da concorréncia. [...] // Pela ladeira,
fomos resvalando. [...] // [...] De modo que a conclusao resultou esta
tremenda realidade historica : a crise, financeiro-econ6émica, actual.”
(BRUNO, 1997, p. 24-25). Portanto, o Portugal colonial pagou caro a
sua inconsequéncia, entrando estas palavras em perfeita ressonancia
com o texto de Antero de Quental publicado em 1871, Causas da
Decadéncia dos Povos Peninsulares nos Trés Ultimos Séculos. O
Brasil, esse, pagara caro o preco da sua independéncia no século XIX.
Com efeito, sera visto geralmente, em Portugal ou em Franca onde
suscita pouco interesse, como um pais ainda por civilizar, tal como
os outros paises da América latina (QUEIROZ, 1944, p. 190-191). A
sua independéncia tornara bastante dificil o didlogo luso-brasileiro
que traz a luz as susceptibilidades nacionais das duas comunidades
luséfonas. E que os brasileiros, para afirmar orgulhosamente a sua
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identidade, tém tendéncia para rejeitar Portugal e os portugueses,
que tém tendéncia para os rebaixar, tém dificuldade em engolir o
seu orgulho de ex-colonizadores e mostram muitas vezes provas de
paternalismo para com eles.

Sem ignorar as imagens reciprocas negativas que, alias, poe
em evidéncia com amargura, Sampaio Bruno pretende trabalhar,
através do seu livro, pela aproximacgio de ambas as comunidades.
No entanto, deve render-se as evidéncias : “Mas as coisas transtor-
naram-se em tanta maneira, e os sentimentos por tal jeito mudaram
— que hoje, dos portugueses, os brasileiros nem a lingua querem.”
(BRUNO, 1997, p. 85). A fraternidade que é suposta existir entre os
dois povos, segundo os discursos oficiais, é apenas de fachada, las-
tima ele ao comentar o livro sobre a lingua portuguesa de Paranhos
da Silva que tem “um 6dio imenso a Portugal e aos portugueses”
(BRUNO, 1997, p. 91):

Atodos nos, portugueses, nos chama ele —, primos. Esta boutade
tem sua graca ; nao ofende e corresponde a verdade. Nao no
sentido maligno em que a usou o autor ; mas na exacta e perfeita
conformidade do parentesco internacionalista. A designacao
de nossos irmaos, dada aos brasileiros pelos portugueses, ou,
vice-versa, aos portugueses pelos brasileiros — nfio est4 bem. E
hipécrita, como afectividade. E, como realidade, é falsa. Nossos
primos é que, reciprocamente, aparece bem. Irmaos ?, nunca.
Manos, na acepc¢ao de cunhados. Cunhados e primos, é o que
somos, uns para com os outros. Nao ha um sé portugués que
ndo tenha um primo brasileiro. Imensas brasileiras sdo as que
tém cunhadas portuguesas.

Mas os primos de 14 é que ndo tinham em ser améveis com os
primos de ca. A antipatia deslumbra-os. Fa-los esquecer que,
enxovalhando os portugueses, enxovalham a familia toda ; na-
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turalmente a eles mesmos. Pois, que da grei conspurcada sejam
parcela integrante. BRUNO, 1997., p. 91-92)°

Assim, o binémio pronominal “nés/eles”, que Alexandre
Herculano ja tinha utilizado e que logicamente segue a par com
o binémio deictico “c4/1a”, caracteriza doravante o dificil didlogo
cultural entre portugueses e brasileiros. Sampaio Bruno apela aqui
para que se ultrapasse o antagonismo persistente entre ambas as
comunidades lus6fonas. Até 14, o que prevalece nao é a concordia,
mas a discordia entre os dois povos. A atitude de Joaquim Nabuco
é, a esse respeito, perfeitamente reveladora:

Viu connosco o leitor como a mentalidade brasileira nos nao

quer acompanhar.

Ela nao perde ensejo de nos manifestar a sua hostilidade, que se
volveu numa como que obsessao. Assim, nao mais tarde do que
alguns dias antes da data da revisao destas provas, fundou-se
agora no Rio uma Academia de Letras, imitando a academia de
Franca com os seus quarenta imortais.

No discurso de inauguracao, o preclaro orador, Dr. Joaquim
Nabuco, afirmou [...] : “A Academia [...] proclama a unidade
literaria ; nao tera nenhuma ligagdo com Portugal, do qual os
destinos brasileiros estdo completamente separados, e a sua fun-
dacao deve ser mais uma afirmacao de independéncia nacional.”

Um jornalista portugués, dando a noticia, lembra apenas que
o Sr. doutor Joaquim Nabuco, quando deputado do império,
esteve em Lisboa e, ao visitar o Parlamento portugués, foi-lhe

6 “O portugués, sempre que fala no brasileiro, revela na inflexdo da voz
um ligeiro desdém mal dissimulado. // E um brasileiro ! // Estas palavras
tomam na sua boca a expressao de superioridade que distancia o amo do
criado. As vezes, vai mais longe, chama-lhe macaco [...]. E no entanto, todos
osjornais, livros e publicages portuguesas que se ocupam do Brasil, nao s6 o
qualificam de nag¢do irma, como lhe prodigalizam as mais perfumadas flores
daretoérica lusitana.”, escreve, a este respeito, Maria Rattazzi (2004, p. 373).
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dado ingresso cordial e espontaneo entre os representantes do
pais com que ele, agora, nao deseja ligacoes de espécie alguma.

E incontestavel. O Brasil ndo quer nada connosco.

Mas nao quisera ja de havia muito. (BRUNO, 1997, p. 94).

A Academia brasileira de letras foi fundada em 1897 e a
publicagdo de O Brasil Mental do fil6sofo portugués Sampaio
Bruno data de 1898. Assim, no extremo final do século XIX, a
ferida colonial causada pela independéncia do Brasil sangra ainda
em Portugal. A variante brasileira do portugués, fonte de “riquezas
novas” para Machado de Assis, é 14 vista geralmente naquela época
como um abastardamento e ndo como um enriquecimento da lingua
de Camoes.
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Acervo Raymond Cantel: o “lugar de
memoria” do cordel em solo francés

Karina Marques

(Université de Poitiers)

Oh! Musa trovadoresca,

Me ajude a por no papel

A vida de um grande homem
Que foi Ramon [sic] Cantel
Na Europa, Franca e Bahia

A divulgar o Cordel.
(Severino José, “Homenagem a Ramon [sic] Cantel”, Sao
Paulo, 1990)

No dia 19 de setembro de 2018, a literatura de cordel, jun-
tamente com os seus bens conexos (a xilogravura e a cantoria), foi
reconhecida como patriménio cultural imaterial brasileiro pelo
Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).
Esta conquista também foi celebrada fora do territério brasileiro
pela equipe de professores e pesquisadores do Centre de Recherches
Latino-Américaines (CRLA-Archivos), responsaveis pelo Acervo
Raymond Cantel.

Este acervo é um verdadeiro “lugar de memoria” (NORA,
1984) para o cordel por ser o ber¢o dos trabalhos de Raymond Can-
tel (1914-1986), professor pioneiro nos estudos académicos sobre
essa arte, a quem devemos a propria fixacao do termo “cordel” para
identificacdo desse “bem cultural™ brasileiro (MENESES, 2018, p.

1 Na constituigdo brasileira de 1988, temos a seguinte definicdo de “bem
cultural”: “Constitui patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza ma-
terial e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
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2) a partir da década de 50, quando passou a ser usado de forma
corrente e como denominacao exclusiva.

Raymond Cantel, professor e pesquisador francés, iniciou a sua
carreira como professor de portugués e espanhol na Universidade de
Poitiers, onde se tornou diretor da Faculdade de Letras, ocupando,
mais tarde, em 1970, um cargo de professor de literatura e de civi-
lizagao brasileira na Universidade Sorbonne (mais tarde, Sorbonne
Nouvelle). Em 1959, ele fez a sua primeira viagem ao Brasil com o
objetivo de continuar a sua pesquisa sobre o messianismo na obra
de Antonio Vieira. Durante essa estadia, encontrou muito poucos
vestigios das manifestacGes populares realizadas em torno da crenca
do regresso do mitico rei portugués D. Sebastido, sobre o qual falava
esse padre escritor. No entanto, descobriu as tradicoes do Nordeste
brasileiro e, mais especificamente, de uma de suas sub-regiGes, o
sertdo, tornando-se assim um apaixonado e grande especialista de
cordel: “pelas feiras do Nordeste eu tinha escutado ler ou cantar os
poemas do sertdo, eu tinha visto os rostos sérios ou maravilhados,
os olhares pedidos ao longe, eu tinha medido a poténcia de evasio
propria dos poemas dos trovadores™ (CANTEL, 2005, p. 23).

referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem: I - as formas de expresséo; IT
- os modos de criar, fazer e viver; III - as criagGes cientificas, artisticas e tec-
nolégicas; IV - as obras, objetos, documentos, edificagbes e demais espagos
destinados as manifestacoes artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e
sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueol6gico, paleontolégico,
ecolégico e cientifico”. Como “bem cultural” reconhecido, o cordel foi inscrito
no “Livro de Registros das Formas de Expressdao” do IPHAN.

2 Tradugdo nossa (expressio abreviada pela sigla “T. n.”): “a travers les
foires du Nordeste j’avais entendu lire ou chanter les poémes du sertao,
j'avais vu les visages graves ou réjouis, les regards perdus dans le lointain,
j'avais mesuré la puissance d’évasion propre aux poemes des trovadores”™.
Trata-se do rascunho do prefacio de um livro que Raymond Cantel pretendia
publicar no IHEAL de Paris sob o titulo Literatura Popular Impressa. Este
texto foi publicado em 2005 numa coletdnea postuma de artigos escritos por
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Atualmente com cerca de 5.000 folhetos, contando os 4.249
da colecao fundada por Cantel e outras que vieram a se juntar a ela
depois?, é a maior cole¢do de cordéis da Europa e uma das maiores
do mundo. A cole¢ao fundadora é composta, principalmente, por
textos de autores brasileiros, mas encontramos também portugue-
ses, espanhdis, franceses e até mesmo textos escritos em catalao e
provencal. Independentemente da nacionalidade dos autores e dos
locais de producao, todos esses textos trazem tracos de um imagi-
nario coletivo e de uma tradicao literaria compartilhada, pois nas
palavras de Idelette Muzart-Fonseca dos Santos “multiplas vozes
tecem a memoria da qual o folheto de Cordel é herdeiro” (MUZART,
1997, p. 8). Nesse sentido, ainda que acreditasse que as histoérias das
cancoes de gesta francesas tivessem chegado até o sertao nordestino
através dos colonizadores portugueses, Cantel preferia falar de uma
“identidade profunda” unindo os povos, sendo muito dificil saber
se essa “identidade vem de uma influéncia ou se vem realmente da
confluéncia dos temas e das preocupacoes™.

O cordel ¢, assim, uma arte palimpséstica por exceléncia,
prestando-se, frequentemente, a uma dupla leitura onde se super-
poem, ao menos, um hipotexto oriundo da tradicao lirica europeia e
um hipertexto autenticamente brasileiro. Ainda que a estrutura dos
poemas seja conservadora, respeitando os esquemas de versificagao

Cantel em diversos ambitos, apresentados sob a forma de miniconferéncias.
A obra retine trés manuscritos inéditos, incluindo este prefacio, e pequenos
textos que constituem introducoes aos conhecimentos sobre a cultura do
Nordeste do Brasil e a literatura de Cordel.

3 Todas as colecoes do Acervo Raymond Cantel estdo descritas no site da
“Biblioteca Virtual Cordel” da Universidade de Poitiers: https://cordel.edel.
univ-poitiers.fr/collections/show/3.

4 Conferéncia proferida na Bahia, em 1965, em portugués. Disponivel em
versao digitalizada na colecdo dudio-visual do Acervo Raymond Cantel.
Numero de cota e intervalo de gravacdo: ARC, RC_CD1_001[8’14"- 8'25"].
Nao disponivel online, solicitacdo por e-mail a Karina Marques (karina.
marques@univ-poitiers.fr).
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tradicionalmente herdados da poesia popular europeia, os textos
mostram uma impressionante capacidade de renovacdo no que diz
respeito ao imaginéario e a linguagem, apresentando, frequentemen-
te, transcrigoes do falar popular regional de localidades do Nordeste
do Brasil e neologismos.

Mesmo que o cordel permaneca associado a um tipo de arte
regional, apesar da difusdo generalizada por todo o pais, cada folheto
condensa, sem perder a sua cor local, o que h4 de mais representativo
daidentidade nacional brasileira no dominio literario. Desta forma,
reconhecer o cordel como patrimoénio imaterial brasileiro significa
também uma reconciliacdo interna para os brasileiros, pois essa
literatura ficou durante muito tempo associada a uma arte menor,
percebida como sendo a producao cultural de homens iletrados,
ainda que “tenha sido reconhecida como brasileira, mesmo antes
de ser validada como literatura”, pois

no Brasil, os primeiros sinais de interesse pela literatura oral
e, mais tarde, pelo folheto, por parte de escritores e estudiosos,
visavam estabelecer as bases [...] de uma expressao autentica-
mente nacional [...], enquanto, na Franga, os estudos sobre a

“littérature de colportage” tiveram uma origem repressivas (DOS
SANTOS, 1997, p. 13).

A extrema fecundidade dos cordelistas, apesar de todas as
adversidades do seu meio, despertou o interesse dos pesquisadores.
Nesse sentido, o cordelista Francisco de Souza Campos, questionou-
-se sobre o interesse dos estudiosos pela sua arte:

Por que todos esses professores vém aqui, fazendo-nos pergun-

tas? Ora, nao sei com certeza, mas suponho ser por haver tanta
gente instruida e com todo o dinheiro de que precisa e que no

5T.n.: “au Brésil les premieres marques d’intérét pour la littérature orale,
et plus tard le folheto, de la part des écrivains et de lettrés visaient a établir
les fondements [...] d’'une expression authentiquement nationale [...] alors
qu’en France les études sur la littérature de colportage ont eu une origine
répressive”.
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entanto nao sabem escrever um tinico verso. Ai vocé tem o poeta,
um pobre diabo que nunca foi & escola, que tem dificuldade para
ajuntar umas moedas para o pao ou a passagem de 6nibus, e que
se senta e escreve uma estoria que deixa a todos maravilhados.
Portanto, o meu modo de pensar, o que todas essas pessoas
querem exatamente é entender como o poeta faz suas estorias.
Estao ansiosas por saber como ocorre tal milagre. (CAMPOS,
apud SLATER, 1984, epigrafe)

Cantel foi um desses professores que, humildemente, fez
muitas perguntas a esses magicos fazedores de versos. Percorreu
todo o Nordeste, do litoral ao sertdo, recolhendo folhetos e gra-
vando, por vezes, a voz desses contadores/cantadores de estorias.
O Acervo Raymond Cantel retraca a sua busca pela compreensao
desse milagre, em textos, sons, imagens, artigos de jornais e corres-
pondéncias trocadas.

Abrindo os arquivos de Raymond Cantel: breve
histoérico, do acervo ao portal de cordel

Nos anos 1960, na Fundacao Casa de Rui Barbosa, no Rio de
Janeiro, atrelada ao Ministério Brasileiro da Cultura, muitas medidas
foram implementadas para a valorizacao do cordel, compreendendo
recensoes bibliograficas, organizacdo de colegGes, conservagao de
documentos preciosos, publicacdo de catalogos e antologias.

Raymond Cantel teve uma participacao fundamental nesse
processo, em estreita colaboracao com essa institui¢ao. Do outrolado
do Atlantico, nessa mesma época, Elza Tavares da Fundacao Casa
de Rui Barbosa esteve na Universidade de Poitiers com o intuito de
ajuda-lo a arquivar a sua cole¢ao de folhetos de cordel que ja con-
tava com mais de 2.000 titulos. Em 1966, as autoridades francesas
autorizaram a criacao do Centro de Pesquisas Latino-Americanas
da Universidade de Poitiers, o CRLA (atual CRLA-Archivos), do
qual Cantel foi o cofundador. Essa iniciativa foi fundamental para
que ele pudesse desenvolver o seu trabalho de preservacao, estudo e
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divulgacao dessa arte tradicional brasileira, para além do seu terri-
tério nacional de producao. Ele se beneficiou da tradicao de estudos
medievais dessa instituicdo para estabelecer pontes tematicas e
formais entre a literatura medieval francesa e a literatura de cordel
brasileira, herdeira de uma tradi¢ao praticamente extinta na Europa.

Essas iniciativas para a institucionalizacio do cordel, unindo
forcas do Brasil e da Franga, constituiram-se como uma reacao a
ameaca de extingdo desse género literario que viu sua producio,
distribuicao e venda sensivelmente diminuir com relacao aos anos
1930-1950, considerados como a idade de ouro dessa manifestacao
artistica. Diante dessa ameaca, em 1972, Cantel declarou: “se os
poderes publicos brasileiros tivessem uma ideia da importancia
e do uso que se faz do cordel, eles nao deixariam esse género se
extinguir”® (COIMBRA, 1993, p. 20). Em 1973, no ambito do Con-
gresso de Nitero6i, o pesquisador francés lancou ainda um apelo
dirigido diretamente aos colecionadores de cordel, convidando-os
a comunicar os titulos dos folhetos em sua possessido a Fundacao
Casa de Rui Barbosa. Alguns meses depois, ele foi nomeado membro
correspondente da Academia de Letras da Bahia e condecorado pelo
governo brasileiro com a Ordem de Rio Branco.

Por tudo isso, os cordelistas, os repentistas e os xilégrafos
o reconheceram como um intermediario perante a classe letrada,
conferindo-o o titulo de “embaixador itinerante”. Em cada uma das
suas peregrina¢oes do Norte ao Sul do Brasil em busca de documen-
tos auténticos, ele pronunciava conferéncias, tanto no Brasil quanto
na Franca, sobre os resultados obtidos. Ter relacées com Raymond
Cantel passou a se tornar um argumento forte para a promocao do
trabalho de um artista de cordel. Como exemplo, podemos citar a
iniciativa tomada pelo célebre xilografo J. Borges, quando, ainda
no inicio de sua carreira, beneficiou-se da presenca de Cantel na

6 T.n.: “siles pouvoirs publics brésiliens avaient une idée de I'importance et
deI'usage que 'on fait du cordel, ils ne laisseraient pas le genre s’éteindre”.
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Alianca Francesa de Salvador como palestrante, no dia 8 de agosto
de 1978, para montar uma exposicdo nessa mesma instituicao. E,
no cartao-convite da exposicao, via-se marcado: “corresponde com
Raymond Cantel”. Eis a prova do peso desse interlocutor estrangeiro
como autoridade nos estudos de cordel no Brasil. Nao impondo um
olhar eurocéntrico, aproximou-se ao longo dos anos 1970 de varios
cordelistas, cantadores e xilografos com os quais se encontrava pe-
riodicamente no Brasil, como indicado em artigo da revista Veja de 7
de abril de 1976: “Amigo pessoal de muitos poetas populares. Cantel
costuma procura-los sempre que volta ao Brasil. E, invariavelmente,
suailustre presenca é saudada com uma torrente de estrofes”. Esses
artistas enviavam-lhe também as suas tltimas criacoes a Franca, por
correio, pedindo-lhe a sua apreciacao e, por vezes, uma ajuda para
a divulgacao dos seus trabalhos. Nossa “colecio biobibliografica
Raymond Cantel” conserva esse rico didlogo epistolar intercultural.
Entre 1974 e 1979, Cantel foi responsavel por uma matéria no
programa de mestrado da Universidade Sorbonne Nouvelle intitula-
da: a “literatura em versos do Nordeste brasileiro”. Ele foi pioneiro
no ensino desse género literario no meio universitario, nao somente
francés, mas também naquele do seu proprio pais de producao. De
acordo com Idelette Santos,
a introducao do folheto de cordel nos estudos universitarios no
Brasil deve muito a dois brasilianistas: “O primeiro, Raymond
Cantel, é francés e sua influéncia manifestou-se principalmente
através do ensino nas diferentes universidades brasileiras, ao
longo dos anos 60 e 70. [...] O segundo, Mark Curran, é norte-
-americano. Ele residiu por algum tempo no Brasil e publicou um
livro que se tornou, juntamente com alguns artigos de Raymond
Cantel recentemente publicados, uma referéncia obrigatoria para
o trabalho universitario sobre o tema’ (DOS SANTOS, 1997, p. 16).

7 T.n.: “I'introduction du folheto de cordel dans les études universitaires
au Brésil doit beaucoup a deux « brésilianistes ». Le premier, Raymond
Cantel, est Francais et son influence s’est manifestée principalement par
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Depois da sua morte, uma equipe de pesquisadores do CRLA
realizou um longo trabalho de organizacao dos seus folhetos e xilo-
gravuras, das gravacoes sonoras e de videos que Cantel havia feito
de cantadores, assim como de manuscritos de seus artigos escritos
sobre o cordel, matérias de jornal sobre ele e a sua correspondéncia
trocada com artistas e instituicoes brasileiras. Em 2001, Paulette e
Jacques Cantel, mulher e filho do professor-pesquisador frances,
decidiram doar todo esse material ao CRLA da Universidade de Poi-
tiers. Até entdo conservado na sala de arquivos 124 da Maison des
Sciences de 'THomme et de la Société (MSHS), do campus principal
da Universidade de Poitiers, o acervo encontra-se atualmente em
processo de mudanca para a sala de manuscritos antigos da Biblio-
teca de Letras, onde tera melhores condicoes de conservacao, mais
espaco de armazenamento e uma equipe especializada no tratamento
de documentos raros e frageis.

O antigo “Fundo Raymond Cantel”, hoje considerado apenas
como a sua colecao de folhetos fundadora e homo6nima, contém temas
classicos representativos do cordel, nos seus grandes ciclos. O antigo
ciclo heroico, dominado por figuras da Idade Média europeia como
Carlos Magno e os seus doze pares, Rolando e Olivier, Joana d’Arc e
Joao de Calais. O ciclo heroico moderno, com o arquétipo do heroi
medieval transposto para a sociedade do Nordeste brasileiro, repre-
sentado pelos cangaceiros. O ciclo do boi e do cavalo frequentemente
associado a historias fantasticas que narram o confronto entre o ho-
mem e esses animais dotados de poderes magicos, tema que remete
as origens do cordel em que os poetas itinerantes se deslocavam pelas
grandes fazendas do interior nordestino. O ciclo ladico da tradicao ibé-

Penseignement dans différentes universités brésiliennes, tout au long des
années 60 et 70. [...] Le second, Mark Curran, est Nord-Américain. Il a
séjourné quelques temps au Brésil et publié un livre qui est resté
longtemps, avec quelques articles de Raymond Cantel récemment
réédités (1993), une référence obligatoire pour tout travail univer-
sitaire sur ce théme”.
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rica representado por figuras picarescas como Pedro e Joao Malazarte,
personagens do espanhol Pedro de Urdemalas; e outros ja nascidos
no Brasil como os famosos Joao Grilo, Pedro Quengo e Cangao de
Fogo. O ciclo religioso de tom bastante satirico, no qual o sagrado e
o profano coabitam em historias que contam a vida de Jesus e dos
santos, onde o Padre Cicero e o Irmao Damido de Juazeiro do Norte
sao figuras bastante recorrentes e celebradas. E, por fim, o ciclo de
noticias que apresenta folhetos em sua funcao jornalistica, contando
a historia do Brasil e do mundo, mas também noticias do cotidiano e
explicacoes didaticas sobre os avancos da ciéncia. Podemos incluir,
em todos esses ciclos, desafios poéticos opondo dois improvisadores
em duelos liricos obedecendo a regras de construcao dos poemas e de
suas tematicas, cujo género mais abundante é a peleja.

Pensando na conservacao, no estudo e na difusao das infor-
macoes contidas nesse suporte fragil, a equipe brasilianista/lusista
do CRLA-Archivos, comecou desde 2003 o projeto DIGIBOOK/
Bookrestorer, tendo por objetivo a digitalizacdo dos folhetos do
Acervo Raymond Cantel e a criacdo de uma base de dados. Em
2010, uma nova etapa desse projeto foi lancada sob o nome “Corpus
Cordel/Cantel”, coordenada por Michel Riaudel e Sandra Teixeira
da Universidade de Poitiers (CRLA-Archivos) e Paulo Tumatti do
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo
(IEB-USP). A digitalizacdo dos folhetos foi entdao associada a um
trabalho de reconhecimento de caracteres, de forma a transforma-
-los em corpus de estudo.

Esse projeto foi acompanhado por uma longa reflexao sobre
os critérios para a indexacao dos folhetos. Um trabalho interdisci-
plinar foi realizado por experts em literatura, civilizagdo e linguistica
oriundos dos laboratérios CRLA e FoReLL (Formes et Représenta-
tions en Linguistique et Littérature) e por profissionais dos servigos
numéricos I-Médias e Service Commun de la Documentation. Ap6s
varios anos de trabalho e um investimento financeiro consistente,
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o portal “Biblioteca Virtual Cordel” (BVC - http://cordel.edel.univ-
-poitiers.fr/) foi oficialmente lancado no dia 16 de outubro de 2014.
Um sistema de geolocalizacao existente nesse site situa o local exato
da escrita dos folhetos num mapa do Brasil, permitindo aos pes-
quisadores fazer analises sobre poetas, temas, editoras, volume de
producao ou caracteristicas de escrita em uma escala local.

Esse portal, inteiramente apresentado em lingua portuguesa,
foi concebido, sobretudo, para um publico brasileiro desconhecedor da
lingua francesa, mas, também, para um publico francés leitor do por-
tugués. As consequéncias dessa escolha linguistica devem ser levadas
em conta, pois isso permitiu aos brasileiros ter acesso a uma parte do
seu patrimonio cultural imaterial desterritorializado, num espirito de
abertura e de partilha coerente com o respeito que Raymond Cantel
sempre teve para com os agentes de producao do cordel e, de forma
mais abrangente, para com o povo brasileiro.

Em 2018, ano da inclusdo do cordel na lista do patriménio cul-
tural imaterial brasileiro, os metadados da BVC foram compartilhados
num grande portal de cordel concebido pelo IEB (http://www.portal-
docordel.ieb.usp.br). Esse portal foi idealizado para reagrupar num s6
lugar os acervos de cordel dispersos pelo Brasil e no exterior, assim como
os seus “bens conexos”. Sete associagdes brasileiras ja disponibilizaram
seus metadados nesse portal, assim como a Library of Congress, em
Washington (EUA), e a Universidade de Poitiers, na Franca.

As parcerias estabelecidas entre a Universidade de Poitiers
e instituicOes brasileiras parceiras, sobretudo com a Fundacao
Casa de Rui Barbosa e o IEB-USP, sao, assim, essenciais para a
realizacdo de uma reflexao coletiva sobre os melhores meios de
preservar, estudar e divulgar essa arte. Questoes como autoria e
propriedade intelectual, estocagem e comunica¢ao de metadados
e estratégias especificas de divulgacdo de um patriménio cultural
nacional partilhado, foram e sao, assim, pensadas de forma inter-
cultural, com duplo apoio governamental.
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Franca-Brasil: reflexdes e acées conjuntas em
torno de um patrimonio partilhado
A nogdo de patrimonio esta intrinsecamente ligada aquela
de nacao, que, por sua vez, desde a criacao dos Estados nacionais,
na época moderna, esté calcada na triade territério-povo-cultura. A
ideia comumente construida de identidade cultural representada por
um bem patrimonial é, portanto, de carater atavico. O patrimo6nio
encarnaria, assim, a producao cultural autéctone instalada no inte-
rior do seu proprio territorio e nele permanecendo de forma perene.
As iniciativas vanguardistas de Cantel que levaram ao atual estatuto
do cordel como patrimonio cultural imaterial brasileiro revelam, no
entanto, uma visao alargada da nogao de patriménio, desapegada do
elogio do Estado nacional, de seu territério e poder de acdo:
Quando se trata de definir patriménio, a ideia mais comummente
aceita é que ele garanta a continuidade entre aqueles que o produ-
ziram — ou que eram os seus proprietarios — e nés, que somos os
herdeiros, pois eles [nossos antepassados] nos transmitiram-no.
Dai implica a responsabilidade de conservé-lo, preserva-lo, guar-
da-lo para transmiti-lo, por nossa vez, [aos nossos descendentes].
Tal ideia retoma a concepgao difundida de patrimonio como um
conjunto de bens transmitidos no seio de uma familia, seguindo
a cadeia geracional. Referéncias a essa ideia nao faltam desde
as primeiras discussoes sobre o patrimonio nacional até aquelas
atuais, ligadas a definicao juridica.® (DAVALLON, 2006, p. 93)

8 T.n.: “En matiere de définition du patrimoine, I'idée la plus communément
admise est que ce dernier assure une continuité entre ceux qui'ont produit
— ou qui en ont été les possesseurs — et nous, qui en sommes les héritiers
puisqu’ils nous l'ont transmis. De 1a naitrait la charge de le conserver, de
le préserver, de le sauvegarder pour le transmettre a notre tour. Une telle
idée reprend la conception courante du patrimoine en tant qu’ensemble de
biens transmis a I'intérieur d’une famille, selon la chaine des générations.
Les références a cette conception ne manquent pas depuis les premieres
discussions sur le patrimoine national jusqu’aux références actuelles a la
définition juridique.”

123



124

(Orgs.) Luciane Boganika . Ana Karla Canarinos . Nabil Aratjo

Fugindo a essa ideia de transmissao linear entre produtores/
proprietarios e herdeiros imediatos, a concepc¢ao de patrimoénio cul-
tural proposta por Cantel é “rizomatica” (DELEUZE e GUATTARI,
1980, p. 31). A cadeia transmissora por ele criada escapa a lo6gica da
verticalidade do Estado nacional e de seu territorio, da transmissao
entre compatriotas e sob responsabilizacao exclusiva de um sé go-
verno pela sua preservacao, estudo e difusao.

Paralelamente as iniciativas que realizava no Brasil para
defender o cordel na esfera nacional, também construia um novo
territério para essa manifestacao cultural no seu pais de origem,
através do seu centro de pesquisas, no qual o seu acervo é ainda
conservado. E, também, nas salas de aula da Sorbonne, nas quais
ministrava disciplinas especificas sobre o cordel e formava alunos-
-cordelistas. Deleuze e Guattari definem o territério como “um ato”,
“a partir do momento em que os componentes dos meios cessam de
ser direcionais para se tornarem dimensionais, quando deixam de
ser funcionais para se tornarem expressivos” (1980, p. 386-387). A
Franca passou a se tornar um novo territorio para o cordel, de conhe-
cimento, reconhecimento e também de producao artistica inspirada
na criatividade do modelo antropofagico brasileiro. Pois o Acervo
Raymond Cantel permite-nos observar como a heranca europeia dos
trovadores foi aclimatada ao “Novo Mundo”, de forma a produzir
algo intrinsecamente brasileiro. E, gracas a magia da antropofagia
brasileira, a tradi¢do cultural medieval francesa continua viva,
reinventada do outro lado do Atlantico. Podemos dizer, portanto,
que Cantel criou através do seu acervo um patrimonio situado no
“entre-dois”, num espaco fronteirico no qual “a origem € posta em
partilha”, nos termos de Daniel Sibony:

Mas para além das ligacGes que o “entre-dois” atualiza, onde ele
assume toda a sua for¢a é quando, na sua imensa abundancia,

ele aparece como figura da origem [...] onde damos as nossas
origens provas de proximidade, sem dessa aproximacao poder-
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mos aproveitar plenamente, e sem podermos delas nos afastar.9
(1991, p. 15 € 16).

Esse “entre-dois”, entre familiaridade e estranhamento, tor-
na ainda mais interessante a partilha desse bem cultural imaterial
brasileiro e os esforgos conjuntos de instituigdes e pesquisadores
dos dois paises para estuda-lo, preserva-lo e transmiti-lo. A Unesco
realca ainda o fato de que conhecer o patrimonio cultural imaterial de
diferentes comunidades é ttil ao didlogo intercultural e ao respeito
de outros modos de vida. Um dos critérios para defini¢do de um
patriménio cultural imaterial é o seu carater “inclusivo”, aceitando
a sua evolucdo no contato com outros meios sociais, em lugares
distantes, e no contato com povos (i)migrantes.*®

No entanto, é preciso termos em conta que o cordel, enquanto
patriménio cultural imaterial, carrega consigo uma dicotomia entre
o coletivo e o individual, a transmissao de uma tradi¢io ancestral
e a reivindicacdo de uma autoridade criativa, uma voz univoca,
portadora de um estilo reconhecivel. Além disso, trata-se de uma
arte que, ainda que tendo passado a ser impressa, sobreviveu até
a metade do século XX, aproximadamente, resistindo a légica do
mercado editorial da classe hegemonica letrada. Além da declamacao
performética coletiva do texto poético, ligada a sua origem oral, a
autoedicdo, ou o recurso a pequenas tipografias, era — ou, por vezes,
ainda é — uma de suas caracteristicas intrinsecas. A esse proposito,
Michel Riaudel, em artigo intitulado “Literatura de cordel e valori-

9 T.n. : “Mais au-dela de recollements que I'entre-deux actualise, 1a ou
il prend toute sa force c’est lorsque, dans son immense foisonnement, il
apparait comme une figure de l'origine [...] oi 'on donne a ses origines
des gages de proximité, sans pouvoir jouir d’en étre proche et sans pouvoir
s’en éloigner”.

10 Qu’est-ce que le patrimoine culturel immatériel ?. Site da Unesco. Dispo-
nivel em: https://ich.unesco.org/fr/qu-est-ce-que-le-patrimoine-culturel-
-immateriel-00003. Acesso em: 26 jun. 2024.
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zacdo digital: o direito de propriedade em questao”, aponta para a
dificuldade da questao da propriedade intelectual no caso especifico
do cordel e, sobretudo, a luz de um projeto de difusdo online, como
foi aquele da criacdo da BVC. Ele constata, assim, que
se o “cordel” pode ser tratado sem respeitar o direito autoral, é
porque foi considerado durante muito tempo como uma manifes-
tacdo coletiva, uma expressao cultural no sentido germanico ou
anglo-saxao: remetendo a “Kultur”, a cultura ou ainda a folclore.
Essa abordagem nao desapareceu totalmente: continuamos fa-
lando em “literatura de cordel” de modo genérico, como um todo
no qual o nome dos autores parece se dissolver, naturalmente. E a
Classificacao Decimal Universal (CDU), adotada pela maioria das
bibliotecas, guarda as producoes relativas ao cordel na série dos
3.9, com as obras de antropologia, cultura, etnologia, etnografia,
os estudos de costumes, dos habitos, usos e tradi¢oes, dos modos
de vida, do folclore. E ndo na classe 8, a qual pertencem a lingua,
a linguistica, a filologia, a literatura (RTAUDEL, 2019, p. 278).

Desde o inicio da histéria do cordel, a compra dos direitos
autorais por editores-proprietarios, que substituiam os nomes dos
verdadeiros autores pelos seus, era uma pratica recorrente. Per-
cebendo o valor singular de suas criagGes, os autores comecaram
a proteger-se, imprimindo as suas fotos nas capas dos livretos ou
criando uma espécie de assinatura com estrofe acrostica, no final de
cada poema. Mas os editores conseguiram até mesmo modificar essas
ultimas linhas para apagar essa marca pessoal. Isso dificultou muito
oreconhecimento da verdadeira autoridade autoral e até representou
um problema na atestacio dos nomes dos autores quando a obra
caiu em dominio piblico. Essa reciclagem e reapropriacdo desen-
freada havia resultado na reivindicacao de direitos autorais, através
do registro de um ISBN. No entanto, varios folhetos sao ainda hoje
criados de forma muito artesanal e independente, impressos pelo
proprio autor ou por uma pequena tipografia, sem a preocupacao de
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recorrer a esse sistema mais sofisticado. Além disso, ainda existem
associacoes de cordelistas que incentivam a producao de textos de
forma coletiva, no qual cada poeta escreve uma estrofe do poema,
como é o caso da Academia de Cordelistas do Crato (ACC), da Aca-
demia Brasileira de Literatura de Cordel (ABC), a Academia Ipuense
de Letras Ciéncias e Artes (AILCA) ou o grupo de cordel feminino
“Cordel de Saia”. Podemos ainda pensar na dificuldade especifica
de subgéneros mais ligados a performance, como € o caso da peleja.
Em vérios folhetos deste tipo, o nome do autor ndo aparece impresso
no fasciculo, o que nos permite inferir uma dupla instancia autoral,
confundindo-se com os nomes dos artistas mencionados ou mesmo
com personagens inventados.

Riaudel aponta ainda para uma tensao existente desde a
criacdo da BVC, em 2014, entre a vontade de disponibilizar todos
os folhetos da Colecao Raymond Cantel em formato pdf, na sua
integralidade e com a possibilidade de busca por palavras, e o res-
peito a propriedade intelectual de poetas e ilustradores, para que
possam viver plenamente da sua arte. Respostas a esse dilema foram
pensadas coletivamente durante alguns anos por pesquisadores e
técnicos franceses da Universidade de Poitiers; juntamente com a
equipe brasileira do IEB, representada por Paulo ITumatti, na época
professor visitante em Poitiers:

De um lado, noés seguimos uma logica de commons, de disponi-
bilizagdo intelectual de todo bem comum. Os folhetos pertencem
a Universidade, depois da doacao feita pela viava de Raymond
Cantel. Mas a BVC pretende ampliar os usos do acervo e abrir a
consulta ao pesquisador e ao grande publico. Porém, deseja, ao
mesmo tempo, respeitar o direito autoral, isto €, uma propriedade
individual especifica. A partir dai as coisas complicam-se. Porisso
foram imaginados diversos estatutos de consulta virtual, como,
por exemplo, um estatuto totalmente livre, para os folhetos ja
no dominio publico, e um estatuto de consulta restrita para os
demais. (2019, p. 277)
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Um primeiro passo para dar continuidade ao trabalho feito
por essa equipe franco-brasileira foi solicitar a publicagio online de
todas as fichas catalograficas dos folhetos da colecao fundadora Ray-
mond Cantel, ainda que ndo acompanhadas pelos seus respectivos
arquivos em PDF, a espera de autorizagao de publicagio. Paralela-
mente, todos os folhetos foram digitalizados com reconhecimento
de caracteres, possibilitando o envio desses arquivos por e-mail
aos pesquisadores interessados, contra a assinatura de um termo
de responsabilidade garantindo o uso pessoal do material para fins
educacionais e/ou académicos e ndo comerciais®. Essas iniciativas
foram tomadas diante do aumento da procura por folhetos do nosso
acervo, apos o reconhecimento do cordel como bem cultural imate-
rial brasileiro, e em razao da disponibilizacao dos nossos metadados
no grande portal de cordel do IEB.

Para nos ajudar a realizar esses procedimentos com um res-
paldo legal, recorremos aos servicos da “Clinique Juridique™* da
Universidade de Poitiers, na qual pudemos contar com a ajuda de
especialistas em propriedade intelectual. Nesse ambito, o professor
e advogado Olivier Salomon redigiu um termo apropriado de res-
ponsabilidade para que pudéssemos passar a enviar os folhetos aos
solicitantes. Além disso, ele elaborou um novo documento para a
regularizacao de todos os contratos de doacao dos acervos do CRLA-
-Archivos, tanto aqueles em lingua espanhola, quanto o ARC*. Ele

11 Os folhetos podem ser solicitados as corresponsaveis pelo acervo: Angélica
Amancio (angelica.amancio@univ-poitiers.fr) e Karina Marques (karina.
marques@univ-poitiers.fr).

12 A Clinique Juridique de 'Université de Poitiers [A Clinica Juridica da
Universidade de Poitiers] é um servigo de orientagdo juridica formado por
alunos e professores da Faculdade de Direito da Universidade de Poitiers,
bem como por profissionais liberais. Disponivel em: https://droit.univ-
-poitiers.fr/la-faculte/clinique-juridique. Consultado em: g jul. 2024.

13 O descritivo de todos os acervos do CRLA-Archivos pode ser consultado
em: http://crla-archivos.labo.univ-poitiers.fr/les-fonds/. Consultado em:
8 jul. 2024.
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criou ainda uma clausula especifica para o caso de deposito de arqui-
vos no centro de pesquisas para tratamento de dados e estudo, com
a sua restituicao ao proprietario ao fim do trabalho. E, por fim, um
documento especifico para a autoriza¢ao da publicacao online, per-
mitindo restri¢des de publicacio, segundo o desejo do(s) artista(s).

Por outro lado, os custos envolvidos com a manutencdo do
portal atual e os riscos técnicos e de seguranca associados ao arma-
zenamento dos nossos dados em um servidor local da universidade,
fez com que comecgassemos a pensar sobre a possibilidade de migra-
¢do das informacoes da BVC para a plataforma Huma-Num. Esta
infraestrutura digital de pesquisas, centrada na area de Ciéncias
Humanas, surgiu em 2013 implementada pelo Ministério do Ensino
Superior e da Pesquisa franceés e dirigida pelo Centre national de la
recherche scientifique (CNRS), em parceira com as universidades
Aix-Marseille e Campus Condorcet. Além do armazenamento de
informacoes de forma perene, propoe ainda servicos de tratamento
de dados para centros de pesquisa franceses, conectando-se a um
consorcio europeu dedicado as humanidades digitais.

Essa nova reflexdo sobre a conservagio, ndo mais apenas do
aspecto material do nosso acervo, mas também dos dados a partir
dele gerados, foi possivel gracas a uma parte do financiamento Collex
(Collections d’excellence de France), obtido por Fatiha Idmhand,
professora livre-docente de literaturas hispanicas contemporaneas
da Universidade de Poitiers e atual diretora do CRLA-Archivos. Seu
projeto englobava a catalogacao, digitalizacio, indexagio e exposicao
online de todos os acervos do CRLA-Archivos, reconhecidos como
colecOes de exceléncia da Franca. Estas novas reflexdes e agoes
somaram-se, portanto, aquelas iniciadas pela antiga equipe.

Algumas autorizagoes de publicacao na internet, de acordo
com o novo modelo proposto, foram recentemente assinadas por
cordelistas que se encontram ainda em vida, como Franklin Maxado.
Ele exprimiu o desejo de ter apenas a capa e a primeira pagina de seus
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folhetos publicada, de modo a que possa publicitar o seu trabalho
e continuar a viver da sua arte. Esse poeta entrou em contato pela
primeira vez com Cantel no dia 08 de abril de 1976, por via postal,
assim se apresentando:
Sou um poeta nascido no Nordeste e que atualmente reside em
Sao Paulo, onde tenho uma lojinha para divulgar o cordel e o
artesanato nordestinos. Apesar de ter cursado universidades e de
ter lancado livros de poemas, decidi agora fazer cordel, voltando
asraizes. [...] Li a sua entrevista na revista brasileira “Veja” [...].

Escrevo-lhe como um admirador e com o endereco fornecido pelo
poeta Rodolfo Cavalcante. (CAVALCANTI, 1976).

Este poeta e xilografo manteve contato com Cantel até os seus
altimos anos de vida, continuando, em seguida, a comunicar-se com
os membros das diversas equipes que trabalharam no CRLA-Archi-
vos. Essa relacdo intercultural em torno do cordel estd documentada
na “colecdo biobibliografica Raymond Cantel” do nosso acervo e
prossegue até os dias de hoje. O poeta divulga-nos o seu trabalho e
acoes em torno do cordel; e, também, ainda desperta o interesse de
pesquisadores “brasilianistas” franceses pelos seus textos e xilogra-
vuras, assim como pelo seu comprometimento artistico e politico
em defesa da sua arte. Eis um exemplo vivo da for¢ca do ARC como
“lugar de memoria” transfronteirico para o cordel.

Um “lugar de meméoéria” para o cordel em solo
francés

Com a inscricao do cordel nalista do patrimonio cultural ima-
terial brasileiro do IPHAN e o destaque dado a figura de Raymond
Cantel nesse processo, a equipe do CRLA-Archivos percebeu a neces-
sidade de iniciar o tratamento e a divulgacao do que viemos a chamar
de “Colecao Biobibliografica Raymond Cantel”. A colecio é composta
por manuscritos de artigos cientificos, correspondéncia, iconografia e
matérias jornalisticas sobre Raymond Cantel na imprensa brasileira
e francesa. O nosso trabalho arquivistico ampliou-se, portanto, dos
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objetos colecionados pelo pesquisador, constituidos na sua maioria
por folhetos de cordel, aos documentos associados a sua vida e car-
reira profissional, producio cientifica e acGes feitas junto a agentes
produtores de cordel e instituicbes governamentais.

Um trabalho de catalogacao, indexacdo e digitalizacao foi
realizado em 2021 por Gaélle de Oliveira Rodrigues, ex-mestranda
do curso de Linguas Estrangeiras Aplicadas (LEA), sob minha coor-
denacao cientifica e orientacao técnica do arquivista Laurent Passion.
Esses dados gerados serao depositados diretamente na plataforma
Huma-Num para que venham a ser divulgados posteriormente na
BVC ou em um novo site de facil gestao, apos autorizacao dos de-
tentores de direitos autorais de alguns documentos. Um primeiro
passo ja foi dado nesse sentido com a autorizagdo de publicacio
da correspondéncia trocada entre Raymond Cantel e Jorge Amado
pela Fundacao Casa de Jorge Amado, assim como pelos cordelistas
Franklin Maxado e Raymundo Santa Helena.

A anélise minuciosa desse material nos deu um testemunho
documental do papel importantissimo desempenhado por Raymond
Cantel para a criaco de politicas culturais em torno do cordel; para
a articulacao dos cordelistas na defesa de sua arte e de seu estatuto;
e, finalmente, para a entrada dessa arte composita como objeto de
estudo e de apreciacdo em meios dominados pelas elites intelectuais
brasileiras. Mostrou-nos, ainda, como esse professor-pesquisador
estrangeiro conseguiu criar uma sinergia em torno do cordel.

A propria iniciativa de criacdo do CRLA, em 1966, evento
relatado nos documentos da “colecao biobibliografica”, fez parte dos
esforcos de Cantel, para que, a partir do exterior, o cordel pudesse
ter o seu pleno reconhecimento e protecao no seu pais de origem. O
acervo que ai viria a se constituir, unindo conhecimentos e trabalho
bilaterais, tratou-se de uma iniciativa pioneira para a salvaguarda
de um bem cultural brasileiro. Sem medir as consequéncias dessa
empreitada, ele criava um “lugar de memoria” para o cordel em solo
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francés, um bastido para uma arte oriunda de um Brasil margina-
lizado. E nesse contexto que Nora define o conceito de “lugar de
memoria”: “os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento
de que nao ha memoria espontinea, que € preciso criar arquivos
[...] Mas se o que eles defendem nao estivesse ameagado, nao teria-
mos também necessidade de os construir’14 (1984, XXV). Desde o
inicio, o ARC foi construido como um espaco de memoria coletiva
para uma manifestacao cultural menorizada, que ainda ndo tinha
o estatuto de representatividade identitaria no panorama nacional
brasileiro que hoje possui. Essa influéncia exterior francesa teve um
peso muito grande para que iniciativas nacionais de salvaguarda do
cordel pudessem ser implantadas. E, apos a abertura do curso de
cordel ministrado por Cantel na Sorbonne, em 1974, o cordel passou
a ganhar grande visibilidade na imprensa brasileira, em periédicos
do Norte ao Sul do pais, alcancando o seu auge com o artigo publi-
cado na popular revista Veja, em 1976, intitulado “Cordel ameaca-
do”. Nesse artigo, ele exprime a necessidade de protecio ao cordel
num contexto de mudanca dos héabitos de producao tradicionais,
provocados pela migragao dos artistas para as grandes cidades, e a
entrada do radio e da televisao nos vilarejos nordestinos.

De forma a realcar a importancia do ARC como lugar de
memoria para o cordel, percebemos a necessidade de reorganizar
0 nosso plano arquivistico, assim como de escolher o termo mais
apropriado para designar o nosso conjunto arquivistico, se “fundo”
ou “acervo”. Através da anélise da “colegdo biobibliografica Ray-
mond Cantel”, percebemos que as nossas colecoes se constituiam
segundo uma légica foucaultiana de sistema de enunciados, no qual

14 T.n.: “les lieux de mémoire naissent et vivent du sentiment qu’il n’y
a pas de mémoire spontanée, qu’il faut créer des archives [...] Mais si ce
qu’ils défendent n’était pas menacé, on n’aurait pas non plus besoin de les
construire”.
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cada unidade acontecimento/documento’® (FOUCAULT, 1969, p.
169) estava interrelacionada, contribuindo para a narracao de uma
historia coletiva comum em torno do cordel, articulada pelo cole-
cionador. Uma carta trocada entre Cantel e um cordelista, contida
na “colecdo biobibliografica”, pode, por exemplo, mencionar um
folheto existente na colecdo de folhetos de Raymond Cantel que
remeteria, por sua vez, a sua performance oral gravada em som
e imagem na “colecdo audiovisual”. A ideia de se organizar varias
colecoes, batizadas com o nome de seus doadores ou designadas
pelo seu contetido, tem por objetivo realcar essa diversidade de
documentos comunicantes, assim como a complementaridade do
trabalho do pesquisador por parte de outros colaboradores, evitando
uma hierarquizacao entre os folhetos de cordel colecionados por
Cantel e os demais documentos do ARC.

Quanto a escolha da terminologia “fundo” ou “acervo”, segun-
do o Dicionario brasileiro de terminologia arquivistica, o primeiro
termo designa um espaco arquivistico limitado, pois centrado nos
“documentos de uma mesma proveniéncia” (2005, p. 97), ou seja,
naqueles colecionados ou produzidos durante a vida de Cantel e
doados pelos seus herdeiros & Universidade de Poitiers. J4 o segun-
do designa “documentos de uma mesma entidade produtora ou de
uma entidade de custédia” (2005, p. 19). Este dltimo mostrou-se
mais apropriado, uma vez que as colecoes constituidas por Cantel
durante a sua vida, vieram a somar-se outras doadas por escritores,
pesquisadores, cordelistas e xilografos ao CRLA-Archivos como
entidade de custddia, assim como muitos folhetos avulsos doados
ao nosso centro de pesquisas. Por fim, a doacao nos préoximos meses
de um material abundante sobre o cordel, colecionado por Sylvie
Debs, ex-professora de portugués da Universidade de Strasbourg e

15 T.n.: “Ce sont tous ces systémes dénoncés (événements pour une part,

] ) ]> ] l »
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pesquisadora de cordel, contribuira a enriquecer ainda mais o ARC,
tornando-se mais uma colecao na constelacdo criada em torno do
gesto inicial de Cantel com os seus folhetos.

Todas essas contribuicoes evidenciam o fato de que o ARC é
um “lugar de memoria” para o cordel, em razao da sua capacidade
de atracao simbodlica e de transmissao do legado do seu fundador. E
que, por isso, ndo seria cabivel a manutencao de uma “integridade
arquivistica”, “objetivo decorrente do principio de proveniéncia que
consiste em resguardar um fundo de misturas com outros” (Ibid.,
2004, p. 108). Esse espirito de abertura do ARC parece-nos ser neces-
sario para que possamos acompanhar a propria evolucao do cordel,
como o fez Raymond Cantel. Sobre esse proposito, Paulo Teixeira
Tumatti aponta para o fato de que “as praticas culturais alvo das acoes
de salvaguarda nao podem ser tomadas como ‘uma ‘esséncia’ a ser
(2019,
p. 19). Fugindo ao que Iumatti nomeia de “mitologias identitarias”

99

preservada congelada, ou ainda ‘um feixe de recorréncias

(idem), a histoéria que pretendemos contar através do nosso acervo é
aquela de uma pratica cultural em constante evolucao. Cantel esteve
diretamente implicado nesse debate e seu pensamento também evo-
luiu acompanhando a transformacao do cordel, ainda que houvesse
relutado, inicialmente, a determinadas mudancas.

Um exemplo da evolucao do ponto de vista do pesquisador foi
a aceitacdo da realizacio da pratica do cordel por artistas letrados do
sul do Brasil. Esse embate entre o popular e o erudito; o sertanejo
e o citadino; o legitimo e o ilegitimo na prética do cordel pode ser
observado através dos nossos arquivos. Cantel deu depoimentos
sobre esse assunto a imprensa brasileira, documentados na nossa
“colecdo biobibliografica”, passando de uma opinido mais con-
servadora a acolhida de muitos poetas sulistas oriundos de meios
letrados. A pesquisadora “brasilianista” francesa Solenne Derigond
analisou dois poemas presentes em nosso acervo que ilustram uma
verdadeira peleja entre os representantes desses dois campos: o
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primeiro, Jodo Antonio de Barros (Jotabarros), intitulado Doutor!
Que faz em cordel?; o segundo, Franklin Maxado, chamado O doutor
faz em cordel o que o cordel fez em doutor. Em sua tese sobre as
migracoes nordestinas em Sao Paulo e a reinvencao da literatura de
cordel no Brasil (2019, p. 210-212), a pesquisadora aponta esses
dois poemas como representantes de uma fase de transicao do cor-
del em que a dialética dom/aprendizado é uma marca da evolucao
natural dos poetas em um novo contexto socio-histérico-geografico
de migracao para as capitais do sul do Brasil, onde tiveram mais
acesso a educacao.

Com a mudanca do acervo do prédio da MSHS para a Bibliote-
ca de Letras da Universidade de Poitiers, prevista para 2025, 0 espago
fisico de armazenamento do ARC sera ampliado, possibilitando a
aquisicao de mais folhetos e de cordéis e xilogravuras impressos em
formato de maior dimensdo. No mundo virtual, as potencialidades de
expansdo sao ainda maiores. Com a futura transferéncia dos nossos
dados numéricos para a plataforma Huma-Num também poderemos
ampliar a nossa capacidade de estocagem, de forma a disponibilizar
aos internautas, por exemplo, cibercordéis, formato que prova a
constante evolucgao dessa arte, exigindo da nossa equipe procurar so-
lucbes arquivisticas para acolher o cordel em linguagem multimidia.

Por fim, o ARC firma-se como um “lugar de memoria” nao
apenas de um patrimonio brasileiro, mas daquele de um “entre-
-dois”, de um patriménio revelador de uma origem comum, familiar
e distante, a0 mesmo tempo. E, por essa razao, os eventos realizados
em torno do nosso acervo mostram o poder do cordel como um “fato
comunicacional” a um publico francés, criando “um processo no
qual o objeto patrimonial é o suporte de uma relacio entre aquele
que o coloca em valor e o visitante™® (DAVALLON, 2006, p. 16).

16 T.n.: “fait communicationnel”, c’est-a-dire un processus dans lequel
l'objet patrimonial est le support d’une relation entre celui qui le met en
valeur et le visiteur [...], tout en étant 'opérateur par lequel se construit un
lien entre nous qui en avons I'usage et ceux qui I'ont produit”.
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Nesse sentido, podemos citar a exposicao “Bois Brésil” de curadoria
de Sylvia Nemer, pesquisadora da Fundacao Casa de Rui Barbosa,
montada na Mediateca Francois-Mitterrand de Poitiers, de setembro
de 2020 a fevereiro de 2021. Expondo as xilogravuras de Maércio
Lopes Siqueira, Francisco Correia Lima e Erivaldo Ferreira Da Silva,
juntamente com alguns folhetos do nosso acervo, essa exposicao
atraiu um publico consideravel, ainda durante a época pandémica.
Uma exposicao paralela foi também montada na sala de artes dessa
mesma instituicdo com xilogravuras de Marcelo Soares doadas ao
ARC no ambito do ano do Brasil na Franca, em 2005. Em marco de
2023, o coldéquio/exposicio “Epopeia e intermedialidade”, realizado
na Universidade de Poitiers e coorganizado por Christina Ramalho e
Fernando Mendonca da Universidade Federal do Sergipe (Cimeep)
e Charlotte Krauss (Forellis) e Karina Marques (CRLA-Archivos)
da Universidade de Poitiers, cotejou o universo épico do cangaco e
aquele do romanceiro medieval francés.

Finalmente, na temporada cruzada de eventos Brasil-Franca,
que sera realizada em 2025, um ciclo de conferéncias vai reunir
pesquisadores franceses e brasileiros especialistas em cordel, xilo-
gravura e cantoria, no campus da Universidade de Poitiers, para cele-
brarem juntos este espaco de comunhao criado por Cantel. O evento
contarid com uma cerimonia de acolhida a professora-pesquisadora
e cordelista Francisca dos Santos, em visita a universidade para
realizar a catalogacao de sua colecao de cordel de autoria feminina
e dar aulas sobre esse assunto. Uma segunda cerimonia tera por
objetivo homenagear a professora-pesquisadora, Sylvie Debs, recém
aposentada, pelos servicos prestados ao cordel durante a sua carreira
e pela doacdo de sua herancga intelectual ao nosso acervo. O ARC
enriquece-se assim sobremaneira e reafirma-se como um “lugar de
memoria” ativo, no qual os pesquisadores brasileiros e “brasilianis-
tas” sentem-se inspirados pelo exemplo dado por Raymond Cantel,
personalidade maior da historiografia do cordel unindo dois mundos.
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Acervo de literatura de cordel Raymond
Cantel: proposta de tratamento e
organizacao

Maria Elizabeth Baltar Carneiro de Albuquerque
(UFPB)

A Literatura de Cordel, é um género literario da poesia nar-
rativa popular impressa, recebeu o titulo de Patrimo6nio Cultural
Imaterial Brasileiro, em 2018. Teve sua origem no Brasil, na regiao
Nordeste, entretanto, encontra-se difundida em todo territério na-
cional e em outros paises, como a Franca, atestando sua relevancia
cultural. Como fonte e campo de pesquisa, vem atraindo a atencao
de estudiosos da Literatura Popular, como a Ciéncia da Informacao
e de outras areas do conhecimento.

O folheto de cordel com suas caracteristicas especificas, seus
diversos temas e expressiva forma de composigao poética, merece
um tratamento diferenciado na representacao dos seus dados.
Por conseguinte, ha a necessidade de determinar um tratamento
para a representacdo descritiva e tematica deste acervo visando a
preservacao e disponibilizacao deste patrimonio cultural. Para re-
cuperar um determinado material informacional, no caso o folheto
de cordel, o usuario necessita que esse item informacional esteja
descrito conforme os padrées de organizacio de forma a permitir a
sua localizacao e recuperacao.

A importancia reconhecida desse patrimonio histérico e cul-
tural, apresentando uma grande diversidade tematica, levou-nos
a estabelecer critérios tematicos e descritivos para o tratamento,
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organizacio e recuperacao do acervo Raymond Cantel, considera-
do o maior acervo da Europa, localizado na Université de Poiters,
sob custddia do Centro de Pesquisas Latino-Americanas (CRLA-
-Archivos), nele sdo conservados cerca de 6.000 folhetos de cordel,
contendo cole¢des variadas, como a de cordel cientifico e feminino.

Refletindo sobre uma nova cultura informacional
para o acervo Raymond Cantel

Na contemporaneidade, as bibliotecas vivenciam uma nova
cultura informacional para garantir o acesso a informacao e aper-
feicoar a sua capacidade de atendimento ao usuério. E para a recu-
peracao da informacdo ha necessidade de realizar multiplicidade
de operacoes consecutivas, da sele¢io e aquisicao de documentos
a armazenagem, executadas para localizar a informacao necessaria
ou documentos que a contenham. Assim, organizar e tratar tecni-
camente a informacao em acervos especializados, como é o caso da
literatura popular, é criar formas de representacio e recuperagao
mais eficazes (ALBUQUERQUE; CARVALHO; BELISARIO; DIAS
, 2011, p. 135).

A cultura informacional é aqui definida como o conjunto
de padroes de comportamentos, normas e valores socialmente
compartilhados que definem o significado e o uso da informacao
organizacional, da comunicacio e da TI, influenciando sua gestao,
em estudos, principalmente de Travica (2005), Choo et al. (2008)
e Woida (2008).

As transformacoOes sociais, culturais, politicas e técnicas e o
surgimento de redes mundiais de informacao impdem a necessidade
de se tratar o contetido dos documentos, de maneira racional e ana-
litica, com o fim de obter uma melhor representacao da informacao
produzida. A classificagdo por assuntos ou bibliografica é utilizada
com o objetivo de se agruparem os documentos sob o mesmo tema,
como forma de tornar mais 4gil a sua recuperacao.
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A organizagdo do conhecimento, enquanto area de estudo, se
diferencia em duas concepcoes de conhecimento: uma, enquanto
processo cognitivo individual, constitui-se em uma certeza subjetiva
ou objetivamente conclusiva da existéncia de um fato ou do estado
de um caso adquirido por meio de reflexao; e a outra, enquanto algo
sobre o qual existe certo consenso social.

Ao classificar, segmentamos o contetido a partir de referén-
cias que ja possuimos, formando agrupamentos em func¢ao de suas
propriedades comuns. Processo similar ocorre na area da Ciéncia da
Informacao, ao se construirem representacoes de contetido operadas
por analogia e generalizacoes, procurando a partir de tracos comuns,
reunirem conceitos, numa tentativa de organizar a informacao e de
garantir sua recuperacao pelos usuarios (ALBUQUERQUE |, 2011).

Na Ciéncia da Informacao, a organizacao do conhecimento
esta associada ao desenvolvimento de teorias em varias areas de as-
sunto com o objetivo de elaborar instrumentos, processos e produtos
para recuperar informacées, tendo a tecnologia uma fonte aliada,
para embasar e consolidar pesquisas.

Para Goémez (2004, p.1), o dispositivo de informacao é a
denominacao dada a s configuracoes combinadas de linguagem,
tecnologia e informacdo, bem como as atividades relacionadas a
recuperacao e busca da informacao.

Algumas das mudancas mais significativas desses dispositivos
estariam hoje na coexisténcia de instrumentos e procedimentos
formais e sistémicos de recuperacao de informacao que utilizam
linguagens de indexagdo, junto a recursos de acesso a informa-
¢ao mediada por dispositivos de processamento automatico da
linguagem natural. Passamos a utilizar, cada vez com maior
frequéncia, os motores de busca, os diretérios de acesso on-
-line, as bibliotecas digitais, os opens archives, que facilitam ou
déo acesso direto a bases de dados de texto completo (GOMEZ,
2004, p. 1)
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E certo que as tecnologias de informac#o e comunicacio (TIC)
atuam como parceiras diretas com foco na demanda informacional
do usuaério, pois contribui quando permitem a universalizagio e o
acesso a informacao.

Entre versos e temas: organizacao dos folhetos de
literatura de cordel

No presente estudo pretende-se compor um conjunto de
saberes da Literatura de Cordel, relacionando-os entre si com as-
pectos hierarquicos, através do estabelecimento de classes tematicas
e temas extraidos dos folhetos de cordel, de acordo com o conceito
ou conceitos que cada léxico representa no intuito de fornecer
estratégias de recuperacio de contetidos tematicos e descritivos
desses folhetos, tomando por base a proposta apresentada por Al-
buquerque (2011), em sua tese de doutorado, quando estabelece 27
(vinte e sete) “Classes Teméticas”, utilizando a semantica discursiva
como metodologia para indexar folhetos de cordel, por meio dos
procedimentos de tematizacao e figurativizacdo. Comprovadamente,
esta metodologia garante que um mesmo sistema ou sistemas afins
usem conceitos para representar documentos semelhantes, o que ira
facilitar a comunicagao entre o indexador, o usuario e o sistema com
a utilizacdo de um mesmo vocabulario, com o objetivo de o usuario
recuperar com maior precisao, os temas dos folhetos de cordel.

No Quadro abaixo, apresentam-se os conceitos de cada classe
tematica (ALBUQUERQUE, 2011, p. 253), ilustradas com xilogra-
vuras digitais criadas pelo artista Jackson Macena.
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Quadro 1 — Conceito das Classes Tematicas

Classe temitica

Conceito

Conceito

Trata de técnicas utilizadas
para cultivar plantas, bem

como de politica agricola,

priticas de higiene, Trata da fixacio de aspectos
scguranga ¢ qualidade da vida urbana, descricio
alimentar, de  métodos das cidades ¢ dos Estados.
usados na agncultura, de
culturas agricolas <
problemas ambientais.

Trata do  saber, do

Tratam de figuras atuais ou
atualizadas, tipos étnicos ¢
1IpOs regionais, e1c.: pessoas
que se destacaram, no bem
ou no mal, ¢ que se,
popularizaram na memdeia
coletiva;  tipos  bumanos,
tipos  €nicos  ou  Lipos
regionais, que aparecem na

paisagem social.

conhecimento  de  certas
mvengdes que servem @
melboria da qualidade de
vida ou #0 progresso
tecnoldgico; dos
conhecimentos  adquanidos
pelo estudo ou pela pritica;
da hierarquizagio,
organizagio ¢ sintese dos
conhecimentos  através  de
principios geruis  (leorias,

leis, etc.)

Contam as bravuras dos
CANGACEINoS < dos
“amarclinbos que ninguém
da nada por eles”, mas que
sdo capazes de lutar ¢ venoer
homens fortes. Valentia,
coronelismo, banditismo ¢
Lampido,

Antdmio Silvino, Conisco.

Jjagungagem,

Folhetos que falam de onde
vém os contos populares,
como os contos de “fadas”,
“Histérias de Trancoso",
“lendas™, “mitos" (S

“fabulas”,

Folhetos que tratam da
violagdlo a uma nporma
moral, da lei  penal
inciminadora.  Agdo  ou
omissdo que se proibe e se
procura evitar, ameagando-a
com pena, porque constitui
ofensa (dano ou perigo) a
um bem juridico individual

ou coletivo,

(c—— N
EDUcalao

Fala da cducagdo como
processo  continuo  que
orienta ¢ conduz o individuo
a novas descobertas, a fim
de tomar suas proprias
decisdes, dentro de suas

capacadades,
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@m o Orgio  sexual
masculino como
principal tematica,
representado,

simbolicamente, por

muitos de seus termos
usados no Nordeste,
como banana, macaxcira,
fumo, quiabo, linguiga,

dentre outros,

)
IVEiPERiE?

Classe temdtica Conceito Classe teméitica Conceito
Nesses folhetos, ndo hi
X Folhetos que falam de
intengdo de ofender a 4
fendmenos da natureza
moralidade pablica. O
. relacionados  a  secas,
pocta silui-se na N
o inundagdes, terremotos ¢
objetividade ingénua da X
outros, 0s quais podem
propria da litcratura de
= ser vislos como castigo
cordel. Sdo folhetos que ,’\\

divino aos pecados dos
homens; do éxodo rural;
deslocamento de pessoas

da zona rural (campo)

para a zona wurbana
(cidades). O fendmeno
ocorre quando 08

habitantes do  campo
visam obter condigdes de

vida melhor.

Trata de atividades ¢
modos de agir, costumes,

Trata das atividades de

feiticeiros, de agdes de

tradigdes ¢ instrugdes de bruxania, sortilégio,
um povo. maleficio.
Trata das formas de
atividades fisicas,

Trata de fendmenos que
ndo tenham uma causa
natural, coisas malignas,
mundo espiritual,
fendmenos paranormais,

espiritualidade.

formais ou informais, que
visam & melhoria das
capacidades  fisicas ¢
mentais, fomentam as
relagdes sociais, ou visam
obter  resultados na
competicio a todos os

niveis.
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Conceito

Folhetos que tratam de fatos

histonicos.

Conceito

Trata de  experiéncias
sexuais, afetivas e
romanticas, principalmente,
entre  pessoas  do  mesmo

£8X0,

Sdo cordéis com comeddos

cdmicos, piadas

Desvio ¢ abuso de poder
politico, do poder executivo,
do estado e do governo.

MEi0
AMBIENTE

Conjunto  de  unidades
ccokigicas que funcionam
como um sistema natural
sem  a mtervengdo  do
homem, incluindo
vegetagdo, animais, micro-
organismos, solo, rochas,
atmosfera ¢ fendmenos

naturais. Poluigio. Ecologia.

Teata a  justica como
principio moral, pritica de
atos  cou  decisdes  que
corrijam uma situagdo ou
punam uma falta, de forma a
beneficiar  aqueles  que
fizcram por merecer ser
beneficiados ou a punir
aqueles  que  ofenderem
fisica clou moralmente

outra(s) pessoa(s)

0\
POLITICO @
SOCiAL

Trata “do que se vé em
politicas” ¢ reflete o
desencanto do povo com
falsas promessas de alguns
dos seus representantes.
Participagdo social enquanto
possibilidade para o

exercicio da cidadania

Trata da difusdo de ideias
religiosas  bascadas  na
tradicio cristd, com histdrias
de Jesus ou da vida dos

Santos da Igreja Catdlica.
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Classe temitica

Conceito

Conceito

Trata do término da vida de
um  organismo,  como
também a0 estado  desse
organismo depois do evento.
As alegorias comuns da
morte 330 o Anjo da Morte,
a cor negra, ou o famoso
timel com luminosidade 20

fundo.

Trata do estado de completo
bem-estar fisico, mental ¢
social. Distirbios  das
fungdes de um Grgdo, da
psique ou do  organismo

humano

Trata de normas, principios
e valores, segundo o qual
si0  regulamentadas a3
relaghes mituas entre oS
individuos ou entre estes e a
comunidade, de tal maneirm
que ¢stas normas, dotadas de
um cariter histonco o i()('lﬂ]A
scjam acatadas livie ¢,
conscientemente, por uma
convicgdo intima ¢ ndo de
uma mancira mecdnica,

externa ou llll’.rm'.

Sdo folhetos de escritos, por
veres, em hmncn.lgcm aum
amigo pocta, Conta-nos os
SCUS BUtOres que imaginam,
de inicio, um encontro em
casa de um fazendeiro (o
desafio entre dois
“bambas”), encomendando
de proato o cléssico “cliché”
de madeira representando as
figuras de dois cantadores
sentados, dedilhando a viola
em desafio, gravura
comumente encontrada nas
capas das publicagdes do

pénero.

»

ROMANGE

Fonte: Dias (2022); Arte xilogravura digital Jackson Macena (2022)

Fala de amor, de sofrimento,
de principes, fadas ¢ reinos

encantados
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Observa-se, portanto, que as classes tematicas apresentadas
por Albuquerque (2011), a diversidade de temas abordados pelos
poetas populares em seus folhetos de cordel, que este suporte infor-
macional seja representado, organizado e recuperado por qualquer
sistema de informacao, ha necessidade que passe por dois processos:
inicialmente pela indexacao e pela descricao fisica.

Figura 1 — Indexac@o de folhetos de cordel pela semantica discursiva

Indexagio dos folhelos de cordel pela
semantica discursiva

-
Folhelos de cordel Leitura do falheto de cordeal
selecionados /

g 7
~ .

4 \
. Identificacio da figura

/ L_ (Palavras)
[ I"' ‘

l Papulacho de usuén
da'gase de dados P Acervo de folhetos
‘ \ f ’ de cordel E
MNecessidade de .
informagfo
tf—

ﬂ
-—
-% Identificacio do tema

Estratégia de busca

Voeabuldrio do sistema

Fonte: Lancaster (2004). Adaptado pela Autora (2024)

O processo para a identificacdo da classe tematica, inicia-
-se pela leitura e analise do folheto de cordel, o que possibilitara a
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identificacdo e extracdo das figuras (palavras abstratas nos versos)
que conduzirao aos temas (palavras concretas).

Narrativas catalogadas: o processo de represen-
tacao descritiva dos folhetos de cordel

Para a recuperacao de um determinado material informa-
cional, no caso o folheto de cordel, o usuério precisa que o folheto
esteja descrito conforme certos padroes de organizagao de forma a
disponibilizar sua localizacao.

A descricao das informacoes contidas no cordel deve ser reali-
zada com atencao pelo grau de dificuldade que esse género apresenta
com relacdo a identificacao das informacoes, considerando que nem
todos os folhetos de cordel traz todos os elementos descritivos para
sua recuperacao. De acordo com Ribeiro (2012, p. 127) “o ciclo l6gico
da catalogacio é iniciado pela parte descritiva, que vai possibilitar a
determinacao e pontos de acesso principal e secundarios, bem como
a interligacdo por meio de remissivas”.

Para a Biblioteca Virtual de Cordel da Université de Poitiers,
sugere-se a descri¢do abaixo, o que possibilitara a busca por autor,
titulo, classe tematica e tema, ou por outros metadados, a critério:

Autor: Soares, José

Titulo: A gripe inglesa passeando no Brasil
Pseuddnimo: Poeta Reporter
Editora: Vozes; Lira Nordestina
Local: Juazeiro do Norte

Ano: [199_7?]

Paginas:8

Classe Tematica: Satide e Doenca
Tema: Doenca

Xilografo:

Tlustrador:

N° de exemplares:2

Notas:

Fonte: Elaborado pela Autora (2024)
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Consideracoes finais

Apresenta-se neste estudo uma proposta para a organizacao
e representacao da Literatura de Cordel do acervo Raymond Cantel
da Université de Poitiers, Franga, produzido e acumulado em um
dominio especifico de atividades.

A semintica discursiva na organizagiao do conhecimento, con-
tribui para a reflexdo quanto a sua aplicabilidade e com resultados
eficazes, por meio dos procedimentos semanticos de tematizacao e
figurativizaco, pois possibilita a compreensao do significado dos
termos que geraram um vocabulario controlado.

Nesse sentido, as bibliotecas com acervos da literatura de
cordel, enquanto espacos que refletem as mudangas da sociedade,
tém na comunicacao de seus registros de forma interativa e seman-
tica de recuperacao da informacao com a utilizacdo de um plano de
classificagao, promovendo acessos aos folhetos de cordel por temas.
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Filiacoes e herancas incestuosas: um
retrato da (des)organizacao familiar nos
romances de Milton Hatoum

Mireille Garcia
(Université Rennes 2)

Do seu canto, ele (o narrador) vé
personagens que se entregam ao
incesto, a vinganga, a paixao
desmesurada*

O tema do incesto, bastante explorado na literatura brasi-
leira contemporanea, adquire todo o seu significado em producoes
literarias nas quais a familia e o universo familiar estdo no centro
da diegese. Vale lembrar aqui a etimologia da palavra “familia”: os
linguistas atribuem a origem da palavra ao latim familia, famulus,
que significa “pessoas unidas por sangue e alianca®”. A familia deve
ser entendida como o conjunto de normas e regras historicamente
estabelecidas que regem as relacoes de sangue e as aliancas, definin-
do a filiacao e a heranca. Segundo a historiadora Eni de Mesquita
Samara, “a familia brasileira seria o resultado da transplantacao e
adaptacao da familia portuguesa ao nosso ambiente colonial, tendo
gerado um modelo com caracteristicas patriarcais e tendéncias con-
servadoras em sua esséncia” (SAMARA, 1998, p.7). De fato, desde
o periodo do Império — e mais concretamente com a chegada da
Corte portuguesa e da familia real ao Rio de Janeiro, em 1808 — a
sociedade estabeleceu a unidade familiar como base necessaria e

1 Comentério presente no texto da orelha do livro (Hatoum, 2000).

2 O dicionario Houaiss da Lingua portuguesa propde a defini¢ao seguinte:
“grupo de pessoas que tém uma ancestralidade comum ou que provém de
um mesmo tronco; pessoas ligadas entre si pelo casamento e pela filiacao
ou, excepcionalmente, pela adoc¢do.”
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valor fundamental de todas as estruturas e institui¢coes sociais.
Acorrentadas pela moral colonialista e dominadas pela autoridade
paterna, essas familias tiveram de afirmar e preservar seus valores e
tradigoes, observando uma moral sexual irrepreensivel e reprimindo
instintos que podiam reduzi-las a condicao de selvagens. Esta proibi-
¢do remonta as origens da humanidade, com referéncia a mitologia
grega — e ao mito de Edipo, segundo Séfocles? — que coloca em cena

3 O famoso episédio mitolégico de Edipo e a sua busca pelas origens foi
reproduzido quase na integra na peca Edipo Rei, de Séfocles, que pouco o
alterou. Edipo, ser parricida e incestuoso que é, representa também este
outro que procura a sua volta, associando o tema a heréis com dupla identi-
dade, e equiparando sempre a sua descoberta a solu¢do de um enigma vivo
personificado por um heréi. No seu estudo Dictionnaire amoureux de la
Mythologie, Jacques Lacarriére explica porque é que, vinte e cinco séculos
depois de Sofocles, o mito de Edipo continua a ser escolhido como modelo
para a questao do incesto, atingindo assim a universalidade: “Atualmente,
o incesto e o parricidio sdo vistos sobretudo como uma violacdo de uma
ordem ética e de uma proibicdo. Entre os gregos, é quase certo que este
aspeto nao existia. As lendas divinas estao repletas de cenas de incesto, par-
ricidio e matricidio, e o piblico de So6focles nao deve ter ficado alarmado. O
incesto e o parricidio eram impurezas sociais, perigosas para a comunidade,
porque corriam o risco de se espalharem por toda a cidade. Os impuros
deviam ser excluidos porque eram sobretudo uma fonte de desintegragao,
um verdadeiro germe nocivo [...] Os Tebanos adotaram em relaciio a Edipo
a mesma atitude que sempre tiveram em relagdo a um leproso ou a um
doente da peste; isolaram-no, excluiram-no [...] e o impuro nao tem outra
saida sendo a reclusao ou a morte [...]". No original : “Chez les Grecs, il est
presque certain que cet aspect n’existait pas. Les 1égendes divines regorgent
de scénes incestueuses, de parricides, de matricides et la chose ne devait pas
effaroucher le public de Sophocle. L'inceste et le parricide étaient des souil-
lures sociales, dangereuses pour la communauté parce qu’elles risquaient de
faire tache d’huile, de s’étendre a toute la cité. Il fallait exclure I'étre impur
parce qu’il était avant tout un ferment de désintégration, un véritable germe
nocif [...] Les Thébains adoptent a ’égard d’(Edipe I'attitude qu’ont eu, de
tout temps, devant un lépreux ou un pestiféré; on l'isole, on I'exclut [...] et
I'impur n’a d’autre issue que la réclusion ou la mort.” (LACARRIERE, 2006,
p-385-386. Tradugao nossa).
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uma histoéria de incesto e de assassinato, ressaltando o conflito entre
a realizacdo do desejo e a interdicdo do saber. Posteriormente, as
teorias de Freud sobre o complexo de Edipo e o incesto também vio
se basear na mitologia e no trabalho de antrop6logos#* de renome.
Freud publicou o seu ensaio Totem e Tabu, no qual explica que os
povos primitivos tinham o cuidado de proibir o incesto e que a fobia
do incesto tinha se espalhado para muito além dos povos totémicos
(FREUD, 2001, p.23). Segundo ele, o medo do incesto se tornou uma
“concepcao reinantes”, conhecida ha muito tempo, e que se tornaria
universal em todo o género humano. O incesto constituiria assim
uma das faces escabrosas da organizacao familiar. Na sua teoria,
Claude Lévi-Strauss entrevé a proibicao do incesto como sendo “a
etapa fundamental através da qual, e sobretudo na qual, se realiza
a passagem da natureza a cultura®”. De fato, assim entendida como
uma verdadeira transicao do estatuto de “animal” para um estatuto
social de direito, a proibi¢io do incesto teria se tornado uma institui-
¢ao social universal’. Segundo ele, a sociedade esta condicionada pela
proibi¢do do incesto, e o define como uma recusa de troca e a negacao

4 Vale destacar aqui os escritos do antropdlogo escocés Frazer sobre o
comportamento dos povos primitivos em oposicao a civilizacao ocidental,
na sequéncia dos quais Freud desenvolveu a sua “resposta” na sua obra
Totem e Tabu (1913).

5 “Une conception régnante” (Freud, 2001, p.33. Traduc¢io nossa).

6 “La démarche fondamentale grace a laquelle, par laquelle et surtout en
laquelle, s’accomplit le passage de la nature a la culture.” (LEVI-STRAUSS,
2002, p.29. Traducdo nossa).

7 “A proibicdo do incesto, tal como a concebemos hoje, néo seria, portanto,
mais do que o vestigio, a sobrevivéncia de um conjunto complexo de crencas
e proibicOes enraizadas num sistema magico-religioso onde, em tltima
anélise, reside a explicacdo.” No original : “La prohibition de l'inceste,
telle que nous la concevons actuellement, ne serait donc que le vestige, la
survivance d’un ensemble complexe de croyances et d’interdictions qui
plongent leurs racines dans un systéme magico-religieux ou réside, en fin
de compte, I'explication.” (LEVI-STRAUSS, 2002, p.24. Tradu¢do nossa).
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— e até mesmo a transgressao — da norma imposta. Na mesma linha,
segundo o dicionario dos simbolos, o incesto simbolizaria a unidao dos
semelhantes, ou ainda a exaltagdo da propria esséncia, a descoberta
e a preservacio do eu mais profundo®. E nessa perspectiva que os
romances de Milton Hatoum — Relato de um certo Oriente, Dois
irmdos e Cinzas do Norte — podem ser lidos; longe de representar
aimoralidade das personagens, o incesto seria mais uma referéncia
a rejeicao de todas as formas de alteridade, revelando o seu papel
paradoxal como for¢a unificadora e principal causa de desintegra-
¢ao familiar. O autor fala da familia como de um “ritual autofagico
em que todos se devoram uns aos outros para dar lugar a escrita, a
memoria inventada da tribo” (HATOUM, 2006, s/p). Nesse sentido,
ele aborda o aspeto clanico da familia e o instinto gregario dos seus
membros, estimulando a reflexao a respeito da ambivaléncia familiar
— entre amor e 6dio —, muitas vezes beirando o incesto. Embora o
tema do incesto apareca apenas de forma sugerida na sua obra, ele
estd omnipresente nos gestos, olhares e palavras, que representam
oportunidades para ultrapassar os limites impostos pela sociedade
e para por em cena pulsoes e desejos ocultos. Para compreender
como estas relagoes incestuosas subjacentes contribuem para a de-
sorganizacao e a desintegracao familiar, analisaremos as diferentes
facetas do incesto, de acordo com as obras supracitadas.

8 “O incesto parece corresponder mais a situacao das sociedades fechadas
[...] incapazes de assimilar o outro: ele denuncia uma deficiéncia ou uma
regressao. Embora possa parecer normal num certo estddio de evolucao,
exprime um bloqueio, um n6, uma paragem no desenvolvimento moral e
psicologico de uma sociedade e de uma pessoa.” No original : “L’inceste
semble pluto6t correspondre a la situation des sociétés closes [...] incapa-
bles d’assimiler I'autre; il trahit une déficience ou une régression. Bien
qu’il puisse paraitre normal a une certaine phase de I’évolution, il exprime
un blocage, un nceud, un arrét dans le développement moral et psychique
d’une société et d’'une personne.” (CHEVALIER ; GHEERBRANT, 1982,
p-520-521. Traducao nossa).
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O incesto como desejo do “Mesmo”

O conflito edipiano — baseado num postulado freudiano — tem
as suas origens na sexualidade da crianca. Freud demonstrou como
as perversoes dos adultos tém origem na sexualidade das criancas®.
Estas reprodugdes perfeitamente inconscientes sdo caracteristicas
do complexo de Edipo e das identificacdes edipianas, nas quais o
pai aparece como o homem mais forte e poderoso, e a mae como a
mulher mais bela e querida. A partir de entao, este modelo parental
surge como possibilidade de imitacao e favorece a tentacao da crianca
de selibertar da autoridade paterna para assumir ela mesma o poder
sobre a mae. Este padrao classico de conflito edipiano pode ser lido
na obra de Hatoum, onde a paixao e o erotismo dos pais ressoam e
reverberam na casa das familias:

[...] Emilie sempre fez das noites uma festa de prazeres que conta-
minava todos os aposentos das duas casas em que morou, sem se
preocupar com que iria dizer ou pensar o filho do quarto vizinho
ou a empregada do quarto dos fundos, de modo que, se o enfado
e o esmorecimento deixavam-na sem forcas como uma badana, as
noites de amor devolviam-lhe o vico e a gana de viver. E, assim,
eu e minha irma descobrimos que os pais eram extravagantes no
desentendimento e no amor. (HATOUM, 2024, p.138).

9 Sobre esse assunto, o estudo Le Complexe d'(Edipe afirma: “E verdade
que o modelo de organizagao genital do adulto [...] leva a crianga a repro-
duzir o casal dos seus pais [...] As fantasias da ‘cena primitiva’ fixaram
entdo no inconsciente representagoes de relacoes sexuais e amorosas que
implicam a diferenca dos sexos, bem como a distin¢do de papéis ou per-
sonagens masculinos e femininos”. No original : “ Il est vrai que le modéle
de 'organisation génitale adulte [...] conduit a reproduire, pour ’enfant, le
couple de ses parents [...] Les fantasmes de la ‘scéne primitive’ ont alors
fixé dans I'inconscient des représentations de relations sexuelles et amou-
reuses impliquant la différence des sexes, ainsi que la distinction de roles
ou de caracteres masculins et féminins” (PERRON-BORELLI, 2005, 108.
Traducdo nossa).
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Vi Halim e Zana de pernas para o ar, entregues a lambidas e
beijos danados, cenas que eu via quando tinha dez, onze anos
e que me divertiam e me assustavam, porque Halim soltava
urros e gaitadas, e ela, Zana, com aquela cara de santa no café
da manha, era uma diaba na cama, um vulcao erotizado até o
dedo mindinho. As vezes ndo dava tempo ou eles se esqueciam
de trancar a porta, e ali, na fresta, meu olho esquerdo acompa-
nhava as ondulagoes dos corpos, os seios dela sumindo na boca
de Halim. (HATOUM, 2000, p.90).

Entao, sem olhar para mim, ela desabotoou a blusa e mostrou
os seios morenos [...] Os olhos: o olhar me convidando, e a saia
deslizou até os tornozelos, e nossos corpos se enlacaram, e eu
senti seu cheiro morno e escutei um solugo, um espasmo e depois
o choro, os bracos amolecidos, as pernas inertes, o corpo todo
entregue a convulsao do choro. Beijei a boca, os 1abios molhados
e salgados, e continuei beijando o corpo trémulo [...] (HATOUM,
2023, p.82).

As animadas relacOes sexuais entre os pais satisfazem a curio-
sidade sexual das criangas, ao mesmo tempo que vém lhes lembrar
que o pai assume o papel de “adversario temido dos interesses
sexuais infantis'®”. Dessa forma, as personagens estabelecem lacos
afetivos no ambito do seu proprio cla, e o relacionamento entre
mae e filho acaba revelando uma relacao de sedugao, proximidade
e intimidade, ou seja, quase incestuosa.

Em Relato de um certo Oriente, a relagao entre Hakim e a sua
mae Emilie é a que mais revela esta dindmica. Como filho “eleito”
pela mae para aprender a lingua arabe, Halim idolatra Emilie, trans-
formando gradualmente o seu amor num laco estreito pontuado por
“promessas e confidéncias misturadas com efusao e riso” (HATOUM,
2024, p.127), o0 que leva a mae a satisfazer escrupulosamente todos

10 “L’adversaire redouté des intéréts sexuels infantiles” (FREUD, 2001,
p-184. Traduc¢ao nossa).



QUESTOES LINGUISTICAS, LITERARIAS, ARTISTICAS E HISTORICAS EM PAISES DE LINGUA PORTUGUESA

os pedidos do filho. Emilie também demonstra ostensivamente o

seu amor por Hakim;
As vezes [...] debrucava-se sobre o meu corpo, com a ponta dos
dedos contornava meus olhos ; alisava-me as sobrancelhas e os
pomulos, cerrava meus olhos triscando a pele dorso da mao nos
meus cilios, e juntando os cinco dedos da mao que me acariciava,
repousava-os no seu cora¢ao. Depois se afastava lentamente,
sem desviar os olhos de mim. Eu aspirava o ar denso do mor-
maco impregnado por um bafo de almiscar e, quase esvanecido,
entregava-me a dolorosa sensacao de uma saudade antecipada
[...] (HATOUM, 2024, p.119,120).

Esta cumplicidade entre mae e filho é também muito evidente
em Dois irmaos, onde a matriarca Zana dedica um amor desmedido
ao seu filho Omar;

As vezes, quando o filho se penteava diante do espelho da sala,
a mae se aproximava dele, cheirava-lhe o pescoco, e enquanto
ele se arrepiava, vaidoso e possuido pelo amor materno, ela
arrumava-lhe a gola da camisa ; depois a mao de Zana descia,
apertava o cinturao, e nesse momento dava um jeito de enfiar
um maco de cédulas no bolso da cal¢ca. (HATOUM, 2000, p.131).

O romance Cinzas do Norte ndo foge a regra ja que também
coloca em cena o amor fusional entre Alicia e o seu filho Mundo, que
chega a declarar: “eu e a minha mae (somos) reféns um do outro”
(HATOUM, 2023, p.308). A relacao deles, potencialmente incestuo-
sa, é feita de episddios ambiguos, como as noites nas quais Mundo “se
trancava com a mae, no quarto, em cochichos intimos” (HATOUM,
2023, p.198). “A mae era o reftgio de Mundo” (HATOUM, 2023,
P-39) €, segundo Alicia, “toda mae conhece pelo menos um homem
na vida; o filho” (HATOUM, 2023, p.100).

De acordo com a teoria Freudiana do complexo de Edipo, os
“filhos” de Hatoum tém uma atitude involutiva que se manifesta
sob a forma de uma fixagdo na imagem materna e na propria mae,
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exercendo um fascinio inconsciente que nao é isento de perigo. De
fato, estas matriarcas tao admiradas demonstram um amor tao forte
pelos filhos que chega a se tornar sufocante e ameacgador; verda-
deiras maes devoradoras, elas exercem um dominio inconsciente
e demasiado invasivo. Isto é particularmente notério no romance
Dois irmaos, onde Zana, opondo-se a todas as conquistas do filho,
se torna um verdadeiro obstaculo a sua vida amorosa:

Zana era mais forte, mais audaciosa, mais poderosa. O citime, o
medo, a inveja e a compaixao que causavam as mulheres de Omar
I[...] Todas foram vitimas de Zana [...] assanhadas e oferecidas,
nao foram pareo para Zana, nem de longe ameacavam o amor da
mae. Nem chegaram a duelar, ndo foi preciso. Além disso, ndo
tinham nome, quer dizer, o Cagula s as chamava de queridinha
ou princesa, para deleite da rainha-mae, jamais destronada.
(HATOUM, 2000, p.100).

O elo que os filhos tém com as suas maes “ideais” é incompati-
vel com qualquer outra relacio, qualquer outro amor, podendo ir até
afastar — ou mesmo excluir — o pai, visto como sendo um potencial
rival sexual, tanto pelo filho como pela propria mae. A promiscuidade
entre maes e filhos, embora nunca explicita, adultera a relagao de
intimidade entre os pais, como no caso de Zana e Halim, que deixam
de ter uma vida intima juntos porque Zana ja nao vé mais o marido,
tendo olhos apenas para Omar;

Depois da morte do Galib, o Omar foi crescendo na vidadela[...]
Longe do filho, era a minha mulher, a mulher que eu queria. Sen-
tia o cheiro dela, me lembrava das nossas noites mais assanhadas,
no6s dois rolando por cima desses panos velhos [...] Ainda tivemos
muitas noites de gozo, aqui mesmo [...] O problema era o Omar,
as paixoes deles, as duas mulheres... (HATOUM, 2000, p.181).

Ao rejeitarem o pai, estes “filhos incestuosos” continuam a
ser os Unicos possuidores da mae — conforme o padrao classico de
Edipo — que, consentindo, faz o pai se sentir traido e abandonado;
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Halim, nervoso, passava noites em claro. Sozinho na cama. As
vezes ele se levantava e a espiava do alto da escada, mas ela, fora
de si, ndo tinha olhos para Halim; morava em sua redoma, onde
s6 cabia aimagem de Omar. Chegaram a passar uma noite inteira
mudos, um de frente para o outro, os olhos dela no rosto dele,
s6 os olhos, porque o olhar parecia sem fundo [...] (HATOUM,
2000, p.168).

O mesmo acontece com Jano, o patriarca de Cinzas do Norte,
que, ao ver a mulher se afastar dele e mimar excessivamente o filho,
se sente sO e sonha em recuperar a intimidade perdida: “era isso o
que mais queria, se Alicia estivesse a seu lado” (HATOUM, 2023,
p-86). Mas a coligacao entre mae e filho é tal que Jano se sente traido,
acusando “a mulher e o filho de ingratos” (HATOUM, 2023, p.50).

As relacoes incestuosas perturbam e subvertem as estruturas
fundadoras da familia, no sentido em que, como vimos, os papéis se
invertem e as “leis” familiares sdo infringidas. O pai, apresentado como
um modelo a seguir, como o “Mesmo”, se torna objeto de conflito com
o filho que, desejoso de o vencer, de ser mais forte e sedutor, compete
com ele. E sobre este aspeto particularmente intenso do conflito edi-
piano que nos debrugaremos na segunda parte desta anélise.

O incesto como desentendimento

Como mencionado anteriormente, o incesto pode ser visto
como um desejo do “Mesmo”, na medida em que o pai €é um modelo
no qual nos espelhamos — e competimos — para alcancar o amor da
mae. No entanto, a simbolismo da imagem paterna remete sempre
a ideia de autoridade e de castragdo'. Neste sentido, a palavra do

11 “O papel paterno € visto como desencorajador dos esforcos de emancipa-
¢ao e como exercendo uma influéncia que priva, limita, restringe, esteriliza
e mantém a dependéncia. Ele representa a consciéncia frente aos impulsos
instintivos, aos impulsos espontaneos, a inconsciéncia; é o mundo da au-
toridade tradicional frente as novas for¢as de mudanca.” No original : “Le
role paternel est congu comme décourageant les efforts d’émancipation et
exercant une influence qui prive, limite, brime, stérilise, maintient dans la

159



160

(Orgs.) Luciane Boganika . Ana Karla Canarinos . Nabil Aratjo

pai é o fundamento dalei no ambito da familia, como observou Paul
Ricceur ao atribuir a riqueza do simbolo paterno, em particular, ao
seu potencial de transcendéncia: “No simbolismo, o pai nao aparece
como um progenitor de igual papel da mae mas como um legislador.
Ele é uma fonte de instituicdo*”. Esta teoria entra em consonancia
com a de Jacques Lacan, que no seu seminario Les noms du pére
ressalta a fung¢ao do pai no seio da familia.

Esta identificacdo com o pai s6 pode levar a uma ambivaléncia,
entre admiracio e 6dio, que por sua vez leva ao conflito. Fortalecidos
pela relacdo quase exclusiva que mantém com a mae — aliada inve-
terada —, os “filhos” de Hatoum desafiam abertamente a autoridade
paterna, transgridem as leis da familia patriarcal e, na sua maioria,
adotam uma atitude provocadora e desafiadora em relagao a figura
paterna. O 6dio que nasce da rivalidade com o pai gera verdadeiras
brigas homéricas, repletas de violéncia. Na obra Relato de um certo
Oriente o conflito entre pai e filhos aparece duas vezes, descrevendo a
sancao do patriarca que se revela ineficaz perante a conivéncia da mae:

[...] quando o pai irrompeu na casa, fiquei estatelado ao divisar
seu corpo alto e um pouco curvado surgir no vao da porta ; le-
vava enroscado no punho o cinturao, tal uma serpente negra e
delgada [...] escutei com temor o corre-corre, o salve-se-quem-
-puder [...] gritou, entre pontapés e murros na porta, que um
filho seu ndo pode escarrar como um animal dentro do corpo de
uma mulher [...] O bate-boca com Emilie foi tempestuoso e breve
[...] O velho interrompeu subitamente a discussao e saiu sisudo,

dépendance. Il représente la conscience en face des pulsions instinctives,
des élans spontanés, de l'inconscience ; c’est le monde de l'autorité tra-
ditionnelle en face des forces nouvelles de changement.” (CHEVALIER ;
GHEERBRANT, 1982, p.741. Tradu¢@o nossa).

12 “Le pére figure dans la symbolique, moins comme géniteur égal a la mére
que comme donneur de lois. Il est source d’institution” (CHEVALIER ;
GHEERBRANT, 1982, apud RICOEUR, Paul. De linterprétation, Paris:
1966, p. 520).
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decepcionado antes com Emilie que com meus irmaos. Era inftil
censura-los ou repreendé-los. Emilie colocava-se sempre ao lado
deles ; eram pérolas que flutuavam entre o céu e a terra, sempre
visiveis e reluzentes aos seus olhos, e ao alcance de suas maos.
(HATOUM, 2024, p.100-101).

[...] aqueles dois desaforados [...] faziam danac¢6es com todo
mundo, foram expulsos de todas as escolas da cidade, e muitas
vezes castigados pelos padres [...] Emilie nao perdia a paciéncia,
tolerava essas diabruras, ao contrario do marido dela, que certa
vez amarrou os dois na mesa da sala, onde permaneceram sozi-
nhos, como aliméarias sem dono, até Emilie convencer o marido
a solta-los. Mas nem sempre ela esperava tanto : antecipava-se a
qualquer perdao e ia vé-los na sala ou no quarto, os dois amarra-
dos e famintos, e entdo era um Deus nos acuda, porque parecia
que ela era a causa de tudo : da revolta, do ddio, da indisciplina.
(HATOUM, 2024, p.165-166).

O confronto entre pai e filhos é exacerbado pela atitude pro-
tetora da mae — que contraria as regras ditadas pelo pai — e atinge
o seu auge quando, num gesto simbolico, a mae concede a um dos
filhos o lugar do pai a mesa, “o lugar cativo do meu pai” (HATOUM,
2024, p.43). Estes gestos contra o pai desprestigiam o seu discurso e
desconstroem a ordem estabelecida, fazendo dos “filhos incestuosos”
as vitimas de uma ordem paterna opressora.

Os atritos caracteristicos de uma relacdo complexa aparecem
também em Dois irmdos, onde a discordia predomina entre Halim e
Omar, que alimentam uma hostilidade um para com o outro. Omar
insiste em provocar o pai, como nas noites em que, embriagado, volta
para casa “com forca para mais algazarra, acordava as mulheres [...]
queria acabar com a noite de todos, escornar Deus e o mundo[...] O que
ele mais queria era a presenca do pai. Halim raramente descia.” (HA-
TOUM, 2000, p.88-89). Autoritario, Halim deve manter a ordem na
casa familiar e também interferir nos conflitos entre os irmaos gémeos:
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[...] viu Yaqub acuado, ajoelhado debaixo da escada, ouvindo
as ameacas do irmao [...] Halim viu a cena, tirou a camisa, ro-
dopiou a corrente de ago e gritou : “Agora vao brigar comigo...
Isso mesmo, os dois marmanjos contra o pai, vamos ver se sao
homens” (HATOUM, 2000, p.154-155).

No entanto, assim como na cena com o patriarca de Relato de
um certo Oriente, as ameacas de Halim sao denegridas pela atitude
defensiva de Zana em relacao aos filhos: “ela era mais forte, enfeiti-
cou meu pai até o fim” (HATOUM, 2000, p.207). Encurralado e sem
apoio, vendo a mulher se afastar pouco a pouco, o 6dio de Halim
por Omar — “o filho mimado da minha mulher” (HATOUM, 2000,
p.124) — cresce dia apos dia, até a derradeira provocacio do filho
selar a ruptura para sempre, selando também a desuniao definitiva
com Zana:

Halim se aproximou do filho, que fingia dormir, ergueu-o pelo
cabelo, arrastou-o até a borda da mesa e entdo eu vi o Omar, ja
homem feito, levar uma bofetada, uma s6, a maozorra do pai
girando e caindo pesada como um remo no rosto do filho. Todos
os pedidos que Halim lhe fizera em vao, todas as palavras rudes
estavam concentradas naquele tabefe. Foi um estalo de martelada
em pau oco. Que mao ! E que pontaria ! O valentao, o notivago,
o conquistador de putas estatelado sobre o tapete. O Cagula ndo
se levantou. O pai o acorrentou na maganeta do cofre de aco [...]
Zana nao pdde interferir, nao teve tempo de socorrer o filho.
Ela esbravejou, gritou, sentiu-se mal ao ver o filho acorrentado,
apoiado ao cofre enferrujado, a face esbofetada em alto-relevo.
No meu intimo, aquele tabefe soava como parte de uma vinganga.
(HATOUM, 2000, p.92).

O mesmo acontece em Cinzas do Norte, no qual as desaven-
cas entre pai e filho parecem ser frequentes ja que “quando os dois
estdo juntos, sentem 6dio até da sombra do outro” (HATOUM, 2023,
p.122). Mas é especificamente uma violenta altercacao que da inicio
as hostilidades entre eles;
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Tentei levar Mundo para a escada, ele resistiu e encarou o pai
[...] Avoz de Albino Palha se calou com o estalo de um golpe : o
cinturao do pai atingira o pescoco de Mundo ; a outra lambada
acoitou seus ombros [...] “Meu filho vai aprender...”, murmurou
Jano, largando o cinturao [...] (Mundo) tinha um rasgo no pes-
coco e sangrava. Dessa vez o patrdo acertara em cheio, queria
cortar as veias do menino... (HATOUM, 2023, p.121-122).

Assim como nas outras trés narrativas, a mae intervém no
conflito, sempre a favor do filho que declara; “fica perto de mim,
me defende das grosserias de Jano” (HATOUM, 2023, p.62). Cons-
ciente da cumplicidade da mae, Mundo aproveita para desafiar
abertamente o pai;

[...] vi primeiro Mundo dizendo para o pai: “Porque nio tiras
o cinturao agora ? Por que ndo me trancas no porao ? ” Em pé,
as maos espalmadas no peito, Jano comegou a recuar quando o
filho avancou para cima dele. Corri, mas, antes que eu pudesse
segurar Mundo pela cintura, ele cravou as maos na camisa do pai
e 0 empurrou com violéncia [...] Nao parou de gritar : Ele ndo é
homem para minha mée, enquanto eu o arrastava para a porta.
(HATOUM, 2023, p.198-199).

Quanto a Alicia, “muito mais forte que Jano” (HATOUM,
2023, p.90), ela procura agradar o marido, e caso contrario, ela
recorre a chantagem, preferindo a companhia do filho, como depois
de cada discussdo quando “acaba por dormir na cama de Mundo”
(HATOUM, 2023, p.61), tratando Jano com frieza.

O conflito simboliza a possibilidade de passar de um oposto ao
outro, de uma inversao de tendéncia (CHEVALIER ; GHEERBRANT,
1982, p.276), e constitui um dos principais eixos da teoria freudia-
na, pois é através do conflito que a crianca rejeita o pai e comete
o parricidio simbolico, se libertando da sua tutela e invertendo os
papéis para ocupar o seu lugar ao lado da mae. Os conflitos também
revelam relacoes incestuosas na medida em que o desequilibrio na
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relacdo entre pai e filho esté ligado unicamente a inclusao da figura
materna, formando o que Freud chamou de “tridngulo edipiano”.
A prética do incesto em Hatoum — ainda que de forma implicita —
pode ser interpretada como um sinal de desentendimento porque
ela representa uma rejeicdo da ordem patriarcal. A hipotese de que
estes atos incestuosos possam ser uma rebelido contra a ordem
estabelecida da procriacao parece ser a melhor interpretacao da
necessidade que as criancas tém de amar as figuras femininas da
sua propria familia, incluindo a da irma, como veremos na terceira
parte desta anélise.

O incesto como desejo do paraiso perdido

Como ja referimos, a desarticulacdo da ordem convencional
— e mais precisamente da ordem patriarcal — se d4 num contexto
de incesto no qual prevalece o desejo do “Mesmo” e o desentendi-
mento. Mas esta desarticulacdo é também o primeiro passo para a
recuperacao de um paraiso perdido que se abre como um universo
idilico para as personagens. Tal qual o mito do Eldorado, o paraiso
perdido evoca um regresso a idade de ouro, em um mundo sem
males onde a espontaneidade e a liberdade reinam em oposicao
a dura realidade. E nas reminiscéncias de um paraiso perdido
que podem ser lidas as relacoes de incesto fraterno nas obras de
Hatoum, embora estas permanecam mais ou menos veladas. De
fato, nestas familias patriarcais onde o peso da ordem se impoe
por vezes de forma brutal e autoritaria, os “filhos” de Hatoum
contrariam as regras sociais em busca de uma fonte de eterna
juventude e de despreocupacgdo que ignora as restrigoes. Pelo fato
da infancia ser um lugar mitico sem proibicoes, e que representa
“o estado anterior ao pecado, o estado edénico, a simplicidade
natural, a espontaneidade, a inocéncia e a pureza®”, ela ocupa um

13 “L’enfance représente I'état antérieur a la faute, I'état édénique, la sim-
plicité naturelle, la spontanéité, I>innocence et la pureté.” (CHEVALIER ;
GHEERBRANT, 1982, p.404. Traducao nossa).
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lugar central na obra de Hatoum como que para evitar a ruptura
e a mutilacao da separacao.

Sendo assim, em Relato de um certo Oriente, a proximidade
ambigua entre Emilie e o seu irmao Emir sugere a necessidade de se
refugiar no lugar seguro e protegido da fraternidade. Incapaz de su-
portar o fato de ter sido separada dos seus, Emilie decide primeiro se
enclausurar num convento, mas os irmaos impedem-na, e o gesto de
Emir — “ameacando suicidar-se caso ela ndo abandonasse o convento”
(HATOUM, 2024, p.36) — acaba por vencer as convicgoes religiosas
da irma. A partir de entao a relacio deles se estreita e parece ultra-
passar os lagos de sangue dando lugar a uma cumplicidade inabalavel,
que s6 éinterrompida com a morte do proprio Emir. Emilie se recusa
em aceitar o desaparecimento do irmao e chega mesmo a contestar o
parecer do médico legista quando o corpo é encontrado. Todavia, no
exato dia em que s@o encontrados os restos mortais de Emir, Emilie
conhece seu futuro marido: longe de ser fortuito, este encontro “selou
o destino afetivo de Emilie” (HATOUM, 2024, p.77) que deixa de ser
idealizada na inica companhia do irmao. Ao lado do marido, Emilie
passaréa o resto da sua vida, recordando com nostalgia o tempo que
passou com aquele que chamava “Emirzinho” (HATOUM, 2024,
p-44), e “mais passava o tempo e minha mae parecia mais perto de
Emir, mais inconformada com desaparecimento dele.” (HATOUM,
2024, p.114). Podemos também atribuir um aspeto incestuoso a esta
relacdo obscura entre irmao e irma, dado o segredo e o mistério que os
rodeiam: o suicidio de Emir teria sido um gesto desesperado de amor
impossivel pela irma? Ou sera que Emilie tinha um dominio desmedi-
do e opressivo sobre o irmao? O fato é que, aos olhos de Emilie, Emir
ocupa o lugar de um dos homens da sua vida, tal como o seu filho
Hakim, com quem também mantém uma relagao estreita; “o irmao,
morto ainda jovem, era muito parecido ao filho [...] e olhando para
as duas fotos juntas, a semelhanca chegava a incomodar: pareciam
sorrir o mesmo sorriso.” (HATOUM, 2024, p.178).
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O romance também coloca em cena outro “par incestuoso”;
Hakim e a sua irma Samara Delia, cuja infancia perdida, pontuada
por confidéncias e por uma “cumplicidade que parecia ser um atri-
buto da noite” (HATOUM, 2024, p.138) quando eram acordados
de madrugada “com rangidos de cama e vozes abafadas de corpos
resfolegantes” (HATOUM, 2024, p.137), ressurge quando se re-
encontram anos depois. Nunca consumadas explicitamente, estas
cenas revelam o caracter incestuoso da relacao deles que parece ter
se acentuado devido aos anos de separacdo provocados pela vida
adulta: “todo este tempo em que trocamos poucas palavras e alguns
olhares, acabou nos aproximando, pois o siléncio também participa
do conhecimento entre duas pessoas” (HATOUM, 2024, p.137), anos
de separacado apds os quais Hakim tem a sensacio que “ja ndo era
mais o corpo de adolescente que me abracava” (HATOUM, 2024,
p-139). Eis uma ilustracdo do contraponto entre a infancia e o paraiso
perdido: um paraiso de liberdade e imaginacdo que contrasta com
o pragmatismo da vida adulta, e que Hakim vé como um regresso
a uma felicidade distante e inacessivel. Existe ainda a suposicao de
que a hipotética relagao incestuosa entre Samara e um ou mais de
seus irmaos pode ter levado ao surgimento da pequena Soraya, como
explorado no estudo de Marleine Toledo™.

Em Dois irmados, a paixao e a veneracao de Rania pelos irmaos
é sem equivoco: “a admiracao de Rania por ambos foi por muito
tempo visceral e quase simétrica” (HATOUM, 2000, p.98), e chega

14 “Quem é seu pai? Samara Délia nunca declarou. A anomalia fisica seria o
resultado de um incesto? Samara Délia tinha dois irmaos malditos, que bem
seriam capazes de violenta-la. Mas ambos odiavam a sobrinha e a irma, que
consideravam mulher da vida, e punham todo seu empenho em descobrir o
possivel sedutor de Samara; por outro lado, eram cinicos, e todo esse 6dio
poderia ndo passar de uma farsa. Poder-se-ia também pensar em Hakim,
que demonstrava grande carinho pela menina e ndo se envergonhava de
passear com ela” (TOLEDO, 2006, p.75)
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a dificultar sua vida intima ja que a moga nao se deixar cobicar por
outro pretendente que nao os seus proprios irmaos:

[...] aceitava o convite para dancar [...] Nesse momento, Zana
apagava as lampadas da sala e torcia para que da danca surgisse
um namoro ou uma promessa de noivado. Surgia um homem
ressentido, que via Rénia interromper bruscamente a danca e
atirar-se nos bragos do Cagula quando este entrava na sala. O
pretendente, boquiaberto com a intimidade entre os irmaos, saia
irritado, alguns nem se despediam da aniversariante. Omar os
chamava de lesos, pamonhas empertigados, escravos da aparén-
cia e ocos de alma. E que nenhum tinha o olhar do cacula : um
olhar de voltpia, devorador. Talvez Rania quisesse pegar um
daqueles pamonhas e dizer-lhe : Observa o meu irmao Omar ;
agora olha bem para a fotografia do meu querido Yaqub. Mistu-
ra os dois, e da mistura saird meu noivo. Ela nunca encontrou
essa mistura. Contentou-se em idolatrar os gémeos. (HATOUM,
2000, p.97-98).

Sem sombra de davida, a relacdo incestuosa de Rania com os
irmaos é simultaneamente uma busca das alegrias e dos dias despre-
ocupados da infancia assim como uma resignacao a vivenciar paixoes
impossiveis e proibidas. Mas que importa isso para uma persona-
gem cujo desejo de reencontrar a infincia perdida nos bracos dos
irmaos da sentido a sua vida, fazendo de seus relacionamentos um
verdadeiro leitmotiv; “Rania queria os irmaos perto dela, desejava
a intimidade de ambos. A intimidade e a compulsao pelo trabalho
dariam muito mais sentido a sua vida” (HATOUM, 2000, p.229).

Assim, o incesto aparece também como a impossibilidade
de interagir com o outro, deixando a personagem de Rania fora da
esfera da inteligibilidade social, negando-se a todos, exceto aos seus
irmaos:

Envelheceria assim, refrataria aos homens, revelando depois

de cada ano os vestigios de uma beleza que nunca deixou de me
impressionar. Ela mimava os gémeos e se deixava acariciar por
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eles, como naquela manha em que Yaqub a recebeu no colo. As
pernas dela, morenas e rijas, rogavam as do irmao; ela acariciava-
-lhe o rosto com a ponta dos dedos, e Yaqub embevecido, ficava
menos sisudo. Como ela se tornava sensual na presenca de um
irmdo ! Com esse ou com o outro, formava um par promissor.
(HATOUM, 2000, p.117).

[yl

Consciente de se excluir, Rania cultiva sua reclusio : “s6 tocou
em dois homens: os gémeos” (HATOUM, 2000, p.94), continuando
a idealizar os irmaos, divisando no gesto do Omar, por exemplo,
apenas “o fantasma de um noivo sonhado” (HATOUM, 2000, p.93).
E o seu desejo evolui conforme os encontros intimos que tem ora
com um, ora com outro:

(Omar) comecava a acariciar a irma : um beijo nas maos, um afa-
g0 no pescogo, uma lambida no l6bulo de cada orelha. Enlagava-a,
carregava-a no colo, olhando para ela como um conquistador
cheio de desejo. As palavras que adoraria ouvir de um homem
ela ouviu de Omar, “o irmao que nunca ficou longe de ti, que
nunca te abandonou, mana”, ele sussurrava. Rania se derretia,
sensual e manhosa. (HATOUM, 2000, p.178).

Ainda chovia muito quando a vi subir a escada, de maos dadas
com Yaqub ; entraram no quarto dela, alguém fechou a porta e
nesse momento minha imaginacao correu solta. S6 desceram
para comer. (HATOUM, 2000, p.117).

Consideracoes finais

Tendo em conta os aspectos aqui levantados assim como os
numerosos exemplos que rodeiam a questdo do incesto na obra
de Hatoum, nao é de estranhar que esta continue a ser um tema
central — ainda que implicito — para o autor. O clima incestuoso,
que muitas vezes ultrapassa os atos propriamente ditos, faz com
que o incesto seja representado como tema de inspiracio tragica a
imagem da mitologia grega, estabelecendo-se assim como nicleo
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de decadéncia e violéncia no seio das familias das narrativas. Com
efeito, para as personagens de Hatoum, a marca deixada pelo incesto
conduz a loucura, a solidao, a deriva, a exclusio e até a morte. O
desejo do “Mesmo” revela a vontade de preservar a propria dinastia,
conduzindo a desintegracio familiar porque nao havera herdeiros;
o desentendimento entre pais e filhos leva ao parricidio e por con-
seguinte a desorganizac¢ao familiar; a busca de um paraiso perdido,
por seu lado, revela-se uma quimera, um regresso impossivel a
infancia suscetivel de relegar os membros da familia a loucura e
ao isolamento, gerando assim a decomposicio e a dissolucao fa-
miliar. Neste sentido, as personagens incestuosas envolvidas nesta
dindmica de desintegragdo familiar tém uma identidade movente
e inconstante, devido a inversao de papéis que tais transformacoes
implicam, e a propria organizacao familiar é abalada. Nas obras de
Hatoum, o incesto é tratado como uma espécie de cenario desviante
das relacoes familiares, como a marca de um disfuncionamento
relacional que leva a desuniao total e definitiva dos seus membros
e provoca um efeito de choque na sua identidade, tanto individual
quanto coletiva. Em suma, nestas quatro obras, o autor apresenta
uma certa visdo do ambiente familiar onde a questao da identidade
se baseia no choque e na violéncia, e onde a organizac¢ao da familia
é sobretudo uma perspectiva pessimista, caracterizada pelo caos e
pelo fracasso.
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Limites da representacao do negro em
Pista de grama (1958), um filme de
Haroldo Costa

Noel dos Santos Carvalho
(Unicamp)

Neste artigo proponho algumas reflexdes em torno da reali-
zacao do filme Pista de grama, escrito e dirigido por Haroldo Costa,
em 1958, na cidade do Rio de Janeiro. Ele é paradigmatico para
pensarmos sobre a diversidade e as contradiges do cinema produ-
zido por artistas negros. Seu realizador é um intelectual reconhecido
entre os intelectuais e ativistas por suas contribui¢des na pesquisa,
construcao e preservacao da cultura negra e popular. Escreveu
livros que documentam e ddo visibilidade a essas manifestacoes,
entre outros: Fala crioulo (1982), Politica e religides no carnaval
(2007), 100 anos de carnaval no Rio de Janeiro (2000), Salgueiro:
academia de samba (1984) e Arte e cultura afro-brasileiras (2013).

Em 1958, com apenas vinte e oito anos, ja tinha um extenso
curriculo nas artes. Foi um dos atores do Teatro Experimental do
Negro (TEN), fundou o Grupo dos Novos e o Teatro Folclorico
Brasileiro - depois Brasilianas - com os quais produziu e atuou em
espetaculos no Brasil, América Latina e Europa. Em 1956 interpre-
tou o personagem Orfeu na peca Orfeu da Conceicdao, escrita pelo
amigo Vinicios de Moraes.

Pista de grama foi a sua primeira e Gnica incursao como
roteirista e diretor de cinema. O filme estreou comercialmente em
julho de 1958 no Rio de Janeiro e em dezembro do mesmo ano, em
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Sao Paulo, com o titulo modificado para Um desconhecido bate a
porta. No que concerne ao atual estagio da pesquisa sobre o cinema
negro brasileiro, podemos afirmar com consideravel margem de
seguranca que Haroldo Costa foi o segundo artista negro realizador
de longa-metragem. O primeiro foi José Rodrigues Cajado Filho
que, entre os anos 1940 e 1950, dirigiu cinco titulos e trabalhou em
cerca de setenta como cenografo, roteirista, assistente de direcao e
diretor de arte. (CARVALHO, 2022)

Embora escrito e dirigido por um dos principais artistas do
movimento politico negro, Pista de grama nao apresenta qualquer
novidade quanto a representacao estereotipada do negro - um tema
candente entre artistas e ativistas. Ao contrario, nesse aspecto ele
é absolutamente convencional. A maioria das personagens foi in-
terpretada por atores brancos e h4 uma tinica personagem negra,
Marlene, interpretada pela atriz Vera Regina. Ela nao tem curva
dramatica e funciona mais como coro comentando as acdes. Forma
um par roméantico com o personagem branco Serafim (Edson Silva),
o seu papel é na realidade um estere6tipo comumente associado aos
negros: o do servical silencioso, obediente e comico.

Sabemos que cada contexto social vinca os filmes de forma in-
delével, deixando visiveis as condigdes, contradicoes e ambivaléncias
inerentes a sua realizacdao. Nao foi diferente com Pista de grama,
embora sua produgio resulte de uma combinagio especifica, como
veremos, deixou marcas que permitem algumas reflexdes quanto aos
limites da representacao racial no cinema. Destarte, nesse artigo:
1) descrevo a trajetéria de Haroldo Costa até a realizacdo de Pista
de grama; 2) exploro parte do “rumor” (SORLIN, 1977; 2015) na
imprensa em torno da sua producao e lancamento, 3) finalmente,
esbogo uma reflexdo sobre os limites sociais da representacao do
negro no cinema brasileiro do periodo.
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A trajetoria do artista quando jovem

Haroldo Costa nasceu no dia 13 de maio de 1930, na cidade
do Rio de Janeiro, filho do casal formado por Eurides Costa e Luiz
Costa. A mae morreu quando ele era crianca, foi morar entao com
0s avis paternos em Macei6. La conviveu com a sua tia Izabel Costa,
professora primaria, cat6lica devota e apreciadora da cultura popu-
lar. Tia Bezinha, como é lembrada, foi substituta materna e mentora
intelectual, responsavel por sua alfabetizacao, formacao religiosa no
catolicismo - ele chegou a ser sacristao de missa - e pelos primeiros
contatos com as manifestacoes culturais populares nordestinas. Sua
influéncia foi lembrada anos depois, em 1982, aos cinquenta e dois
anos, quando escreveu na dedicatoria do seu primeiro livro, Fala
crioulo: “A minha tia Bezinha, primeira mestra e primeira amiga.”
Anos mais tarde voltou ao assunto:

Essa minha aproximacao com livros eu devo a minha tia Bezinha
que foi antes de mais nada a minha grande amiga. Estava sempre
pronta para me fazer um carinho, ajudar em alguma coisa, me
livrar de algumas punicoes... Era uma pessoa muito tolerante e
foi quem me levou pelo caminho de observar, respeitar e aplaudir
as manifestacoes populares.... Entdo eu vi através desse incen-
tivo da minha tia os guerreiros, de Alagoas - o auto folclorico - a
Cheganca, que é outro auto folclorico, o Quilombo dos Palmares,
a Marujada e o Carnaval que tinha sobretudo o Maracatt e os
Caboclinhos... Entao essa salada de manifestacoes de interesse de
admiracao pelas coisas populares foi o que me norteou... Toda a
minha vida profissional, nos mais variados segmentos que atuo,
tém sempre como referéncia essa minha primeira admiracao
pelas manifestages populares.? (COSTA, 2021, s/r).

1 Ver COSTA, Haroldo. Fala crioulo - depoimentos. Rio de Janeiro, Ed.
Record, 1982.

2 Depoimentos Cariocas - Haroldo Costa. YouTube, 25 de jan. de 2021. Dis-
ponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=SoOwD8EIUWec. Acesso
em: 01 de maio de 2024.
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Em 1940, ja adolescente, deixou Maceio e retornou ao Rio de
Janeiro quando a influéncia do pai se fez mais presente. Luiz Costa
tinha condigdo social distinta da maioria dos homens negros da
sua época, pois era alfabetizado, praticante da religiao Kardecista e
membro da Frente Negra Brasileira (FNB). Profissionalmente era
um factétum, trabalhou como motorista, alfaiate, comerciante e
representante comercial de fabricas de calcados do sul do pais. Ti-
nha ambic¢0es para o filho tinico, inicialmente desejou que seguisse
a carreira de remador, mas um acidente aos dez anos lesou uma das
pernas do jovem permanentemente e frustrou uma provavel carreira
no atletismo. Apds a conclusao do curso ginasial na Escola Munici-
pal Deodoro, Luiz insistiu em assegurar ao filho uma educacao de
qualidade no tradicional colégio Pedro II.

O colégio fazia o exame de admissao, Haroldo passou, con-
tudo, ficou na lista de espera. Luiz interveio junto aos amigos e
conhecidos influentes para que o filho fosse aceito. Ele se recorda da
reunido do pai na casa de Gildasio Amado, entao chefe da Diretoria
do Ensino Secundario do Ministério da Educacao e Cultura (MEC)
e diretor do Colégio Pedro II.

Meu pai se virou. Eu me lembro uma vez nos fomos juntos a
casa do Gildasio Amado que era o diretor do colégio. Sei que
meu pai foi 14, falou explicou, finalmente eu fui admitido e en-
trei para o colégio Pedro II. ...ele era perseverante, tanto que ele
conseguiu. E para mim foi... nada melhor que estudar no Pedro

IT especialmente naquela época que vocé tinha professores que
me marcaram para sempre.3 (FAOUR, 2021)

A passagem pelo Pedro II foi importante para a sua carreira, o
colégio reunia parte dos jovens oriundos da elite politica e intelectual
da época e Haroldo se engajou no movimento estudantil. Fez parte

3 Ver: Rodrigo Faour Oficial. YouTube, 22 de set. 2021. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ckiKM1co5FA. Acesso em: 24 de
abril de 2024.
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do Grémio Cientifico, Literario do colégio, em seguida presidiu a
Associacdo Metropolitana dos Estudantes Secundaristas (AMES)
e a Comissao Organizadora da Unido Brasileira dos Estudantes
Secundaristas (UBES). Militou na Uniao Nacional dos Estudantes
(UNE) e na Unido da Juventude Comunista (UJC), que era um bra-
¢o do Partido Comunista Brasileiro (PCB). O contexto politico era
convidativo, as reivindicagoes por democracia estavam na ordem
do dia. O Brasil havia participado da guerra ao lado das forcas que
derrotaram o nazifascismo, o que era totalmente incongruente com
a ditadura do Estado Novo (1937-1945) em que o pais vivia desde
1937. Os partidos politicos, artistas, sindicatos de trabalhadores,
intelectuais e o movimento estudantil exigiam a saida de Gettlio
Vargas do poder, elei¢Ges livres e a organizacao de uma Assembleia
Nacional Constituinte.
O Teatro Experimental do Negro (TEN) e o grupo
Brasilianas
Em 1948, indicado pelo colega e comunista Moisés Veltman,
entrou como datilégrafo na Radio Mayrink Veiga. Na Mayrink fez
contato com os artistas do radio Sadi Cabral, Cyro Monteiro, maestro
Z¢ Pereira entre outros nomes da musica. No mesmo ano, incentiva-
do pelo pai, entrou para o Teatro Experimental do Negro (TEN) para
auxiliar no curso de alfabetizacao de adultos oferecido pelos artistas
da trupe. Embora ja os conhecesse desde a militdncia na UNE, a
participacao no grupo foi uma aproximacio com a questao negra e
com o teatro que nao tivera até entdo. Ele conta como aconteceu:
Uma vez desci para ver os ensaios de O filho prédigo e, nao sei
como, acabei sendo levado a participar na peca como contra-
-regra. Mas, de uma feita, faltou um ator que ensaiava o papel
de um Peregrino. E Brutus Pedreira, que era uma espécie de
assistente de direcdo, me pediu para ler o papel ja que nao havia
ninguém para substituir o ator... Fiz a leitura, sem compromisso,
somente para dar a deixa aos outros atores, mas acharam que
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eu tinha jeito para a coisa - e para interpretar um personagem
tao velho! Comecei a ensaiar e as aulas de alfabetizagao ficaram
esquecidas, porque os horérios eram incompativeis. (COSTA,
1988, p. 141).

Em O filho prédigo contracenou com os atores principais do
grupo: Aguinaldo Camargo, José Maria Monteiro, Marina Gongalves,
Roney da Silva e Ruth de Souza. O cenario e os figurinos foram
concebidos por Santa Rosa, um dos artistas mais criativos da cena
teatral. A peca estreou no Teatro Ginastico no Rio de Janeiro em 5
de dezembro de 1947.

O TEN foi bem mais do que um grupo de atores negros in-
teressados em teatro. Foi, principalmente, uma acao politica da
intelectualidade negra contra as barreiras sociais impostas pelo
preconceito racial. Liderados por Abdias do Nascimento, os artistas
propuseram um projeto politico/pedagogico cujo objetivo foi trans-
formar a mentalidade do negro no sentido da tomada de consciéncia
da sua histéria, cultura e condiciio social (MULLER, 1988, p.13-14).
Para evitar o conflito direto com os brancos, que viam no protesto
negro uma forma de racismo reverso, os ativistas langaram mao de
um sinuoso discurso politico/pedagdgico que se desviou da ideologia
nacionalista e do ideario de democracia racial. Evitavam com isso
fragilizar as denuncias de racismo e a famigerada integracao que
propugnava, ao fim e ao cabo, a assimilacdo subordinada do negro.

O pedagogico parece, assim, se oferecer como alternativa, pois
essa insisténcia, frequentemente heroéica, em expor, ressaltar e
positivar os valores negros, junto a negros, teria como resultado
progressivo a quebra dos preconceitos, e reconhecimento da

cidadania negra e uma igualizagdo sem marcas de subordinacao.
(MULLER, 1988, p. 13).

O TEN recebeu o apoio de uma ampla rede de intelectuais,
politicos e jornalistas que amplificaram as suas acoes. O socidlogo
Guerreiro Ramos se engajou em atividades educacionais e psico-
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drama para emancipar a populacdo negra das travas decorrentes
do racismo. O escritor Lacio Cardoso escreveu a pega, O filho
proédigo, especialmente para o grupo. O fotografo José Medeiros
registrou as pecas e ensaios e o famoso dramaturgo estadunidense
Eugene O’ Neill cedeu os direitos autorais de O imperador Jones.
Outro reputado colaborador foi o encenador e cendgrafo Tomas
Santa Rosa que fez a cenografia para as pecas. Ele destacou o valor
artistico do TEN:

Dirigido por Abdias do Nascimento e Aguinaldo Camargo, o
Teatro Experimental do Negro coloca acima de sua caracteristica
principal a questao da arte. Isto significa que, uma producao deve
possuir valor artistico real; mesmo que o seu tema gire em torno
do problema negro, para ser acatada e considerada merecedora
de atencgdo e trabalho. (ROSA, 1966, p. 42).

Para Haroldo, a participagdo na trupe negra foi uma grande
escola. Nao s6 quanto ao que aprendeu em relacdo ao ativismo e a
questao racial, mas também do ponto de vista da formacao artistica
e politica. Atuou em Aruanda (1948) de Joaquim Ribeiro e em Ca-
ligula (1949) de Albert Camus. Ele recorda essa passagem:

Havia varias pessoas — a intelectualidade da época — envol-
vidas nesse movimento, que tentavam revelar atores e atrizes
negros sobretudo porque o repertério de entdo restringia muito
a participacdo negra, quase sempre acidental e estigmatizada,
quando ocorria — como a apari¢ao de um escravo, carregando
uma bandeja, em uma cena de Senhora, de José de Alencar
(...). Estreamos no Teatro Ginastico. E ai comecou de fato mi-
nha aproximacgdo maior com o pessoal: Ruth de Souza, Manuel
Claudiano Filho — todos os que militavam no teatro da época.
Brutus Pedreira, que passei a conhecer mais de perto, era fabu-
loso, um homem de teatro integral no sentido exato da palavra
e dava muito apoio ao Abdias, que dirigiu O filho prodigo. Fazia
parte do grupo Os comediantes. Santa Rosa, cenografo e pintor,
era um sujeito absolutamente formidavel, um mulato assumido.
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Foram dele os cenéarios de Vestido de noiva e de O filho prodigo.
E tinha Aguinaldo Camargo, que era comissario de policia e 6timo
ator, talvez um dos maiores que ja vi em minha vida. (COSTA,
1988, p. 141).

Em 1949, ele rompe com TEN devido a divergéncias com
Abdias do Nascimento em quem identificava certo autoritarismo
(COSTA, 1988, p.142). Em seguida, funda com outros artistas o
Grupo dos Novos em que fazia parte José Medeiros, Wanderley Ba-
tista, Natalino Dionisio e Ahilton Concei¢ao. O novo grupo planeja
um espetaculo para contar a histéria do negro no Brasil intitulado
Rapsédia de ébano, cujo enredo narra a aventura de um antropo6-
logo francés, Paul Pucaré, que deseja contar a historia do Brasil e é
ciceroneado por um menino negro, interpretado por Grande Otelo.
Em torno desse nicleo basico desenvolvia-se uma série de inser¢oes
musicais, um pouco nos moldes do que se fazia no teatro de revista.

Com o sucesso de Rapsodia de ébano, o grupo liderado por
Haroldo foi convidado para se apresentar em Londres. Antes partiu
em turné pela América do Sul apresentando-se em Montevidéu,
Buenos Aires, Lima, Quito, entre outras cidades. Durante as apre-
sentagoes mudam o nome para Brasilianas. Depois da América
Latina, embarcam para a Europa e se apresentam em Barcelona,
Madri, Paris, Lisboa e finalmente em Londres. A turné iniciou em 23
de setembro de 1951 e a Gltima apresentacao foi em 21 de setembro
de 1955, totalizando quatro anos de apresentacoes em 25 paises.*

Em Paris, o Brasilianas ficou trés meses em cartaz no Teatro
Etoille, tempo suficiente para Haroldo fazer um curso de férias de
etnologia musical ministrado pelo antrop6logo Roger Bastide e co-
nhecer o entdo funcionario da embaixada brasileira e o poeta Vinicius
de Moraes. O curso ajudaria a aprimorar o texto do espetaculo, ja
a amizade com Vinicius teria desdobramentos artisticos futuros. O
poeta apresentou-lhe o primeiro ato da peca Orfeu da Conceicdo, de

4 A Noite, 25 de outubro de 1955.
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sua autoria. A historia da peca baseia-se no mito de Orfeu, que com
a sua lira tinha o poder de encantar os animais e estabelecer uma
perfeita comunhao do homem com a natureza. Adaptada para uma
favela carioca, nao faltam associacoes com o carnaval e as escolas de
samba. Orfeu se envolve com Euridice, apds a morte da sua amada
parte para busca-la mergulhado num misto de trevas e paixao.

De volta ao Brasil, protagonizou o espetaculo no papel de
Orfeu, acompanhado dos atores e atrizes do TEN: Lea Garcia (Mira),
Dirce Paiva (Euridice), Abdias do Nascimento, Ruth de Souza e
outros atores como Ademar Pereira da Silva, Luis Gonzaga, Ciro
Monteiro, Pérola Negra, Gloria Moreira entre outros. As musicas
foram compostas por Vinicius de Moraes e Tom Jobim, os cenérios
foram feitos por Oscar Niemeyer e os cartazes foram de Carlos Scliar,
Djanira, Raimundo Nogueira e Luis Ventura. Os figurinos foram de
Lila Boscoli, entao esposa de Vinicius, e Dulce Louzada. A fotografia
foi de José Medeiros, a coreografia de Lina de Lucas e a dire¢io geral
de Léo Jusi. (CABRAL, 2008, p. 91)

Orfeu da Concei¢do estreou em 25 de setembro de 1956 no
Teatro Nacional no Rio de Janeiro e teve para o ator um sentido de
consagracao. Sua participacao seria lembrada por décadas.

Paralelo ao teatro, Haroldo era produtor da Radio Mayrink
Veiga e da Radio do Ministério da Educacao e Satide onde produziu
programas como Nasce um Compositor e Estampas Brasileiras.
Produzia também musicais e shows de cantores e dancarinos para
apresentacdo em teatros e boates na noite carioca. Nos anos vindou-
ros seria um dos pioneiros da implantacao da televisao no Brasil. Foi
diretor artistico na TV-Continental no final dos anos 1950, em seguida
foi contratado pela TV Excelsior no inicio dos anos 1960 e em 1965 fez
parte da equipe que inaugurou a TV Globo, empresa em que produziu
e dirigiu diversos programas e se destacou como comentarista de des-
files de carnaval. Ele tem noventa e quatro anos e est4 em atividade.
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Pista de grama - producao e recepcao da critica

Um ano apos a estreia de Orfeu da Conceigdo, Haroldo foi
convidado por Wilson do Nascimento para trabalhar no roteiro de
Pista de grama. Nascimento era produtor do programa Jockey
Show na TV-Continental e cronista de turfe do jornal Ultima Hora
e conseguiu financiamento para a producao junto aos contatos que
tinha no mundo do turfe, entre eles o banqueiro e criador de cavalos
Abelardo Accetta.

Para realizar o projeto abriu a empresa Produgdes
Cinematograficas Cineclan Ltda, com participacdo de Haroldo,
Genil de Vasconcelos, Jaime Faria Rocha e Otavio Amaral. Com
excecdo de Genil, todos atuavam fora do cinema, portanto, sem
qualquer experiéncia. Haroldo convidou seu colega na Mayrink
Veiga, Jaime de Faria Rocha, para dividir a criacdo do argumento
e roteiro. Wilson Nascimento ficou responsavel pela producao. A
direcao de arte foi de Juan Carlos Ferrer e a direcao de fotografia
ficou a cargo de Silvio Carneiro. A parte técnica da diregdo geral
ficou sob a responsabilidade de Mario Del Rio, experiente fotografo
e iluminador mexicano também funcionario da TV-Continental.

A trilha sonora foi composta por Tom Jobim e a misica tema,
“Eu nao existo sem vocé”, foi escrita por Vinicius de Moraes. No
decorrer da historia, em um dos melhores momentos da fita, Elizeth
Cardoso interpreta a cangdo de Vinicius e Tom acompanhada por
Joao Gilberto ao violao e Tom ao piano. Sérgio Cabral (2008), na
biografia sobre a vida de Jobim, descreve essa passagem:

Em sua correspondéncia Tom fez referéncia ao filme Pista de
grama, dirigido por Haroldo Costa, cuja trilha sonora foi in-
teiramente elaborada por ele. Haroldo encomendara a dupla
uma obra inédita, sendo escolhida Eu nio existo sem vocé. A
musica foi cantada por Elizeth Cardoso durante uma cena que
mostrava uma festa realizada num casarao de Jacarepagué (de
propriedade de um dos produtores do filme, Abelardo Acetta,
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que mantinha um haras junto a casa). Acompanhando Elizeth
nada menos do que Joao Gilberto ao violao e de Tom ao piano.
Choveu muito na hora da filmagem, levando os figurantes que
faziam papel de convidados a correrem todos para dentro da
casa, o que dificultou muito o trabalho do cimera. Resultado: o
filme mostra Elisete cantando, Joao Gilberto tocando violdo, mas
ndo houve angulo que permitisse a cimera enquadrar também
Tom Jobim, razao pela qual os espectadores de Pista de grama
ficaram com o som do piano, mas sem a imagem do pianista.
(CABRAL, 2008, p. 120).

Para a dire¢do dos atores, Haroldo sugeriu o nome de Jorge
Ileli que nao aceitou a empreitada pois estava comprometido com
outra produgdo. No desenrolar da pré-producao foi obrigado a as-
sumir também a direcao. Ele recordou essa passagem em entrevista
que fizemos em 2002:

Quando o Wilson propo0s a ideia do filme o Jaime e eu fizemos
a sinopse e ficamos encarregados de escrever o filme. Para a
direcdo eu sugeri o Jorge Ileli, que era um diretor de cinema
que fez aquele filme Amei um bicheiro. Eu conhecia o Ileli dos
tempos da UNE, ele foi meu contemporaneo. Dai pensei: Poxa
o Ileli vai ser o cara ideal! Comecando a escrever o filme eu falei
com ele, mas ndo aceitou porque estava envolvido com outros
projetos (...). Ai na auséncia ou na impossibilidade do Jorge Ileli
sobrou pra mim. Eu disse que nunca tinha dirigido um filme,
mas os caras insistiram. Eu pensei: Como € que vai ser? Ai o
Mario Del Rio, que era um fotografo e iluminador experiente,
disse que tecnicamente me ajudava. Eu ficaria encarregado da
concepcao artistica, e podia ficar tranquilo quanto a concepgao
técnica. Bem ai continuamos a escrever o roteiro e a pensar no
elenco. 3(COSTA, 2002).

Pista de grama foi concebido e planejado no segundo semes-
tre de 1957. No primeiro semestre de 1958 foi finalizado e lancado

5 Costa, Haroldo. Entrevista ao autor. Rio de Janeiro, 30 out. 2002.
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comercialmente. Embora produzido fora dos esquemas convencio-
nais da producao de cinema da época, em que se buscava a copro-
ducao com os estudios, os produtores buscaram o apoio do radio
como destacou a nota publicada na Revista do Radio: “Como todo
filme nacional, esse também procurou a colaboracao de artistas do
radio. O argumento fala das corridas de cavalos. E a grande novidade
foi que os produtores do filme resolveram distribuir tacas aos seus
artistas e convidados especiais! ...”®

Atuaram em Pista de grama: Paulo Goulart, Yona Magalhaes,
Laura Suarez, Angelito Mello, Rodolfo Arena, Sebastido Leporace,
Avalone Filho, José Portillo, Jodo Péricles, Miriam Pércia, Vera
Regina, Edson Silva, Bruno Netto, Allan Lima, Gladys Frances,
José Siqueira, Jayme Faria Rocha, Milton Vivano, Germano
Filho, Aridio Antunes, Ermani Rangel, Lidio Costa, Jodo Carlindo,
Geraldo Alves, Antonio Marcos Marinho, Celso Guimaraes, e Luiz
Mergulhao. A histéria gira em torno do casal formado por Patricia
(Yona Magalhaes) e Luciano (Paulo Goulart). Ela herda um haras
do pai e é assediada por vigaristas que tentam ludibria-la. Luciano,
ocultando a identidade de rapaz rico, trabalha para a moga, por quem
esti apaixonado. No decorrer da histéria poe os vildes para correr,
assegura a vitoria do cavalo Fidalgo e restitui o papel masculino na
vida da bela 6rfa, conquistando sua confianca e amor.

A historia simples, quase banal, tem o turfe como o grande
motivo. A maioria das cenas foram rodadas no haras Fidalgo, em
Jacarepagua, onde a equipe filmou durante quarenta dias. A relagao
com as corridas de cavalos permitiu uma estratégia de divulgacao
inovadora, porém arriscada, pois as colunas ligadas ao esporte
passaram a divulgar o filme. Matérias sobre Pista de grama foram
publicadas mais de seis meses antes do seu langamento. No dia 28
de novembro de 1957 o colunista de turfe do jornal Ultima Hora e

6 Revista do Radio, 23 de agosto de 1958.



QUESTOES LINGUISTICAS, LITERARIAS, ARTISTICAS E HISTORICAS EM PAISES DE LINGUA PORTUGUESA

produtor, Wilson do Nascimento, publicou em sua coluna intitulada

“Na reta final” uma matéria com claro viés promocional:
Coube a Ultima Hora noticiar em primeira mao que um grupo de
cineastas idealistas pretende realizar um grande filme brasileiro
baseado numa histéria de turfe, certos de que nao so realizarao
um trabalho limpo e digno, como, também, darao ao povo, em
todo o pais, uma nocao exata do que é o “esporte dos reis” nos
seus mais variados aspectos. Claro esti que s6 mesmo depois de
pronta a pelicula ser4 possivel ao comentarista dizer do acerto
ou nao de determinadas cenas.”

Em 1958, O Jornal publicou nota sobre o convite feito a atriz
Yona Magalhaes para atuar.®! Em 02 de marco, o mesmo jornal
publicou foto da atriz e do ator Avalon Filho com o texto: “Avalone
Filho (Ali Baba) e Yona Magalhaes, que sdo vistos na foto, estao
juntos protagonizando um filme nacional. Trata-se da pelicula que
tera o titulo - Pista de grama e cujos trabalhos se acham em pleno
desenvolvimento.” Ainda sobre a atriz, O Jornal do Radio publi-
cou: “Yona Magalhaes, que tomou parte em “Alegria de Viver”, vai
voltar ao cinema. Encontra-se participando de Pista de grama, um
filme dirigido por Haroldo Costa e financiado por pessoas ligadas
ao Joquei Clube.”

A estratégia de noticiar os atores para divulgacao foi utilizada a
exaustao. Em 31 de agosto de 1958, O Jornal publicou entrevista com
a mesma atriz em que ela reclama da dificuldade pessoal de se ver
na tela: “Numa entrevista alegre e bem-humorada, Yona Magalhaes
confessa a sua falta de inspiracdo durante toda filmagem de Pista
de grama. A estrelinha normalista, em seu segundo filme, sentiu-
-se nervosa e como se estivesse fazendo um teste para cinema...”"

7 Ultima Hora, 28 de novembro de 1957.
8 O Jornal, 07 de fevereiro de 1958.

9 Ojornal, 02 de marco de 1958.

10 Jornal do Radio, 17 maio de 1958.

11 O Jornal, 31 de agosto de 1958.
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O esquema se repetiu em entrevista com a cantora Elizeth
Cardoso em que o tema do turfe entrou com forca. A chamada da
matéria foi: “Elisete Cardoso em negociacoes para comprar dois
bons cavalos”. Elizeth declara na entrevista:

Durante as filmagens de Pista de grama, no haras Fidalgo,
em Jacarepagua, assisti cenas tao interessantes e tdo humanas
que passei a olhar as corridas sob um outro aspecto. O Wilson
Nascimento, o Genil Vasconcelos e o Haroldo Costa sao culpados
disso... A gente se entusiasma pelas corridas, pelos cavalos, pela
atuacao dos joqueis e acaba até fazendo uma reducio no preco
para trabalhar... Mas, falando sério, vocés gostarao muitissimo
da fita e da canc¢ao do Tom e Vinicius de Morais: “Eu nao existo
sem voce” Tudo sem chanchada! ...

A estreia aproveitou o calendério das corridas, Pista de
grama entrou em cartaz em 28 de julho de 1958 durante a semana
do Grande Prémio Brasil.’* A manchete do Ultima Hora no dia da
estreia foi: “Pista de grama - mulher e cavalo num coquetel de amor.”

A estratégia dos realizadores era que o filme funcionaria para
divulgar o turfe e, consequentemente, o contrario também seria
verdadeiro. No entanto, as corridas acabaram dividindo o puablico-
-alvo e as manchetes nio seduziram o publico em geral sem relacao
com a corrida de cavalos. Resultado, Pista de grama nao se pagou
na bilheteria. Em Sao Paulo, estreou em 17 de dezembro de 1958
com o titulo de Um desconhecido bate a porta. A mudanca foi uma
tentativa desesperada de desvincula-lo do mundo do turfe. O critico
Pedro Lima chamou atencao para o amadorismo da producao:

Um outro filme nacional realizado em siléncio, o maior responsavel
pelo restrito ptblico que foi aos cinemas onde estava sendo exibido.

Sao estes filmes realizados por aventurismo, nunca como meio de
criar a nossa industria cinematografica. Pista de grama (...) ndo

12 Ultima Hora, 29 de julho de 1958.
13 Ultima Hora, 28 maio 1958.
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é um filme que desaponta completamente. Tem seus defeitos,
principalmente a falta de conhecimentos cinematograficos dos
seus realizadores, mas desenvolve uma historiazinha de cavalos de
corrida mostrando um pouco dos bastidores, através de uma fra-
quissima trama amorosa. O diretor Haroldo Costa tentou mostrar
cinema, mas ainda esta muito cru na sua técnica, aparecendo mais
televisdo, tanto pelos cortes como pelos planos e continuidade.™

Quando da exibicdo em Sao Paulo, o critico do Correio
Paulistano, Walter Rocha, destacou os pontos positivos quanto
a histoéria, producao e fotografia. No entanto, chamou atencao
para a fragilidade da adaptacdo cinematografica, a atuacao pouco
convincente dos intérpretes, a direcao fraca e a inexperiéncia dos
realizadores:

Aqui, sua presenca nao atraiu muita atengao, embora a fita nao
seja de todo ma. Tem suas qualidades, principalmente quando
nos pretende contar honestamente uma historia bem inspirada,
mas que, infelizmente, ndo encontrou em Haroldo Costa um di-
retor a altura da realizacdo. Porque a verdade é que quase nada
do quer acontece na tela nos convence, seja pela fragilidade da
adaptacao cinematografica, seja pela atuacao pouco convincente
dos interpretes, ou pela debilidade da dire¢ao. O nivel da pro-
ducao, todavia, é apreciavel, a fotografia apresentando cenas
bonitas e bem enquadradas, pecando apenas quanto a gravagao
das vozes. A boa intencao é evidente nesta fita, que peca apenas
pela improvisacao e falta de experiéncia de seus realizadores.
Mas, como apenas boa inten¢ao e honestidade nao fazem bom
cinema, a fita deixa a desejar como realizacdo cinematografica.'s

Apesar das criticas pouco favoraveis, Pista de grama obteve
reconhecimento no VI Festival de Cinema do Distrito Federal onde
recebeu duas premiacdes: melhor argumento para Haroldo Costa e
Jaime Faria Rocha e melhor fotografia para Silvio Carneiro.

14 O Jornal, 02 de agosto de 1958
15 Correio Paulistano, 21 de dezembro de 1958.
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Em artigo de 27 de novembro de 1958, quatro meses apos a
estreia no Rio, o critico J. Campos fez um balanco preciso da traje-
toria de Pista de grama e apontou os problemas que prejudicaram
sua performance comercial: os percalcos na distribuicao e exibicao,
a concorréncia desleal do filme estrangeiro e a dificuldade de saldar
dividas quando a producao nao se paga na bilheteria. Escreveu:

Exibido num circuito apenas regular e durante apenas uma
semana sofrendo na estreia a concorréncia de magnificas peli-
culas estrangeiras... Ainda assim Pista de grama movimentou

as bilheterias se bem que a renda ficasse muito aquém do que o
produtor esperava.'®

E conclui de forma melancélica:

“Vamos ter votos para que “Pista de grama” ou “Um desconhe-
cido bate a porta’... obtenha ruidoso sucesso de bilheteria de
maneira que seus realizadores possam cumprir integralmente
todas as suas obrigacdes. E todos eles merecem isso e a ajuda
dos financiadores.””

A naturalizaciao da norma

Embora Pista de grama tenha tido um percurso nao conven-
cional do ponto de vista da produc¢ao (amadora), da estratégia de
lancamento (ligada ao turfe) e exibicao (restrita a poucas salas), o
mesmo nao ocorreu com a representacao racial. Ela esté alinhada
com a maioria dos filmes da época.

A auséncia de personagens negros e o tratamento estereoti-
pado dado a personagem Marlene causam estranheza, pois Haroldo
foi o responsavel pelas principais funcées que definem o sentido
final dos filmes. Escreveu o argumento, roteiro, escalou os atores
e dirigiu as cenas. Na entrevista que fizemos indaguei-lhe sobre a
representacao estereotipada da personagem.

16 Ultima Hora, 277 de novembro de 1958.
17 Idem.



QUESTOES LINGUISTICAS, LITERARIAS, ARTISTICAS E HISTORICAS EM PAISES DE LINGUA PORTUGUESA

No meu filme a questao racial aparece e aparece mal. Porque
dentro da ideologia ou do formato de cinema que se fazia na
época, e que era o que eu via, no meu filme a tinica personagem
negra € a empregada. E isso é uma coisa que eu hoje abomino,
quer dizer... Foi a Vera que fez a empregada. Uma empregada
negra, vocé vé? Mas era a ideologia da época e era o que eu via na
época. E por isso que hoje eu niio condeno muita gente... Naquele
momento era normal, todos os filmes que eu via, da Atlantida ou
fora da Atlantida, a empregada era negra. Entao eu botei a negra
mais bonita que eu encontrei na época, e que era a Lea Garcia no
papel de empregada. Hoje eu me penitencio, faco minha mea-
-culpa (sic). Nao foi legal. Eu podia ter feito de outra maneira,
podia ter feito um personagem negro, sei la...

Ele se enganou na citacdo a Lea Garcia, ela ndo tinha a
lembranca de ter participado do filme, segundo me confirmou. A
personagem negra a qual se refere foi mesmo interpretada somente
por Vera Regina. Nesse momento, Vera fazia um par comico com o
ator Ary Torres na boate Night and Day sob sua direcao.

O depoimento torna inevitavel indagarmos sobre os limites
sociais das representacoes. Cada campo de atividade sedimenta nas
suas praticas um repertério de histérias, experiéncias e disposicoes
que podem ser estereotipadas, preconceituosas e constranger os
agentes a reproduzi-las em parte ou na totalidade. Pierre Bourdieu
oferece pistas - e ndo respostas prontas, penso - para formular a ques-
tdo quando opera com o conceito de campo artistico como espago
social circunscrito, autdbnomo, formado por agentes e instituicoes
que: “pelo seu proprio funcionamento, cria a atitude estética sem a
qual o campo nao poderia funcionar” (BOURDIEU, 1989, p. 286).

Sem o objetivo de aprofundar a teoria bourdesiana - o que
nao cabe no escopo desse trabalho - quero apenas reter dela uma
constatagdo fundamental para a problematica que estou levantando:

18 Costa, Haroldo. Entrevista concedida ao autor. Rio de Janeiro, 30 out.
2002.
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as escolhas politicas e estéticas dos artistas resultam da historia
das disputas no campo entre posicoes concorrentes. Sdo, portanto,
respostas provisorias em relacio a outras possiveis e que podem
ser compreendidas pelo “amador” como consenso, gosto ou norma.
(BOURDIEU, 2006)

A explicacdo de Haroldo quanto ao estereotipo de Marlene
(“Naquele momento era normal...”) naturaliza uma das posicoes
do campo identificada com o teatro de revista, as chanchadas e o
cinema comercial estadunidense - embora Pista de grama passe
longe dos musicais carnavalescos. Ela é expressao da lateralidade
dos produtores em relacao as disputas centrais no cinema daquele
momento cindido entre nacionalistas de esquerda e os nacionalistas
desenvolvimentistas. Os primeiros, ligados ao Partido Comunista
Brasileiro (PCB), defendiam uma estética realista e faziam pressao
junto ao Estado para a construcio de politicas ptblicas para o cine-
ma. Ja os desenvolvimentistas advogavam um cinema nacionalista
voltado para a exploracao comercial. Uma terceira vertente, ja bas-
tante decadente no final da década de 1950, esteve mais ligada aos
exibidores. (RAMOS, 1983; BERNARDET, GALVAO, 1983) Nada
indica a filiacdo entre os produtores de Pista de grama com qualquer
uma dessas posi¢oes. Como apontou Pedro Lima, Pista de grama,
resulta de aventura de produtores sem qualquer relacao com o meio
cinematogréfico, o que resultou no seu insucesso.

Quanto ao amadorismo apontado pela critica, é preciso pon-
derar que ele era a regra em um contexto em que a induastria cultural
e a producao e o consumo de bens simbolicos eram incipientes.
(ORTIZ, 1988, p. 45) Nos anos 1950, o pais passava por um pro-
cesso de industrializacao e urbanizacao crescentes, mas em estagio
retardatario em relacido as economias mais avancadas. Dependia
de acOes do Estado para superar as dificuldades em infraestrutura,
tecnologia e de fornecedores externos. (BRESSER-PEREIRA, 2014,
p. 116) O cinema era estruturalmente fragil e o Estado nao tinha in-
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teresse em priorizar a sua industrializagdo. As empresas produtoras
eram mal administradas, a formacao profissional de técnicos e dos
quadros executivos praticamente inexistia. Para piorar, o mercado
era ocupado pela producao estrangeira que entrava no territério
brasileiro finalizado, bem-produzido, mais barato e sustentado
por robusta campanha publicitaria (GOMES, 2016, CARVALHO &
RAMOS, 2024).

Nesse quadro de subdesenvolvimento e precariedade, pensar
em um campo cinematografico estruturado, autonomo com debates
acalorados em torno da estética cinematogréafica parece-nos fora de
questao. O debate por certo existia, mas restrito a uma elite e nada
indica ele ter se irradiado para outros setores. A constatacao aguda
de Paulo Emilio é exemplar:

A inddastria, as cinematecas, o comércio, os clubes de cinema,
os laboratoérios, a critica, a legislacao, os quadros técnicos e
artisticos, o publico e tudo o mais que eventualmente nao esteja
incluido nesta enumeragio mas que se relacione com o cinema
no Brasil apresentam a marca cruel do subdesenvolvimento.
(GOMES, 2016, p. 48).

Se pensarmos da perspectiva da questao racial, a fragilidade
era muito maior. Nos filmes dos anos 1950 predominaram os este-
re6tipos mais grotescos, especialmente nas chanchadas e nos filmes
da Vera Cruz. (STAM, 2008; RODRIGUES, 2000) A reflexio sobre
a problematica do negro, ja bastante avancada no TEN e na socio-
logia praticada em Sao Paulo desde meados dos anos 1940, apenas
tangenciava o cinema. O meio cinematografico era formado majo-
ritariamente por homens brancos, conservadores e preconceituosos
em relagdo a questoes de género e raca. Um jovem realizador que
pretendesse abordar o tema racial no cinema estaria isolado e sem
qualquer quadro de referéncias para dialogar. Pouquissimos filmes
abordaram a histéria do negro ou exploraram o preconceito racial,
entre os quais: Também somos irmaos (José Carlos Burle, 1949), A
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dupla do barulho (Carlos Manga, 1953), Sinha mog¢a (Tom Payne,
1953), Rio Zona Norte (Nelson Pereira dos Santos, 1954) e Assalto
ao trem pagador (Roberto Farias, 1962).

Para efeito de comparacgio, na mesma época e em uma area
vizinha, o teatro, a diferenca é brutal. O teatro conta com um qua-
dro de referéncias e tradicOes negras construidas e constitutivas do
campo. Embora o TEN tenha sido inaugural no sentido de fundar a
modernidade negra no meio teatral, um teatro formado por negros e
mulatos libertos nao era novidade nem mesmo no Brasil oitocentista.
A presenca de companhias formadas por negros e mulatos reporta
pelo menos a segunda metade do século XVIII. No século XIX,
existiam companhias profissionais formadas de negros - escravos ou
libertos - que interpretavam personagens brancas com o rosto e as
maos pintadas de branco (MENDES, 1993, p. 48-49). JA no comeco
do século XX a Companhia Negra de Revistas, a Companhia Mulata
Brasileira, atores e comicos negros como De Chocolat, Benjamim
Oliveira, Grande Otelo e Eduardo das Neves faziam sucesso entre
o publico (GOMES, 2004, p. 287-364; MOURA, 1996, p. 21-24;
RODRIGUES, 2001, p. 78).

Enfim, a experiéncia de Pista de grama no tratamento da
personagem negra nos ensina que os limites das representacoes
raciais no cinema nao decorrem das trajetérias individuais, somente.
Eles estdo dispostos num eixo histérico, pedagogico e sociologico.
Dependem da historia acumulada no campo de producio sobre o
tratamento da questao racial; do aprendizado das experiéncias das
relacOes raciais entre negros e brancos e sua socializacao entre os
praticantes e, finalmente, dependem da formacao e estruturacio
do campo em si, isto é, da presenca ou nao de negros e das suas
instituicOes representativas.
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O efeito caleidoscopico em inquietude, de
Manoel de Oliveira

Patricia da Silva Cardoso
(UFPR)

I

Nao é segredo que o percurso cinematografico de Manoel de
Oliveira descreveu-se marcado por uma grande intimidade com o
universo literario. Mais de 20 de seus filmes construiram-se a partir
de textos literarios dos mais variados géneros: contos, romances,
poemas, pecas teatrais — esta ultima uma modalidade bastante
visitada pelo realizador, em funcao de seu profundo interesse pela
interlocucao entre teatro e cinema.

A reforcar tal intimidade, a condi¢ao de argumentista desses
filmes envolveu-o diretamente no processo de transposicao do texto
para a tela, instalando o cineasta numa posigao que se pode chamar
ambivalente, de realizador-escritor, interferindo nos textos originais
a ponto de recrid-los como obras suas, novos originais, por assim
dizer, de modo a superar a tradicional problematica envolvendo a
ideia de adaptacao, frequentemente definida a partir do igualmente
problematico parametro da fidelidade. O texto ficcional é apropriado
por Oliveira, cuja intervencao desloca alguns dos sentidos para os
quais se orientava a obra, num exercicio peculiar de sobreposicao de
imaginarios, pois o que se tinha no discurso textual nao é ocultado
ou suprimido no processo de apropriacdo. Ou seja, seu interesse pelo
texto ndo se restringe a um dado instrumental — no nivel do tema,
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que o filme procurara repetir, seguindo mais ou menos a ordem da
acdo e dos personagens —, mas a relacdo que com ele estabelecera.
De maneira que para o piblico é de imenso proveito acompanhar
o dialogo que se estabelece entre ambos. Nio se trata, portanto, de
adaptar, mas de interferir cirurgicamente, levando o texto fonte a
assumir na tela um rosto em que o proprio (a obra literaria) e o outro
(a obra cinematografica) convivem e se redimensionam.

Em funcao desse procedimento pode-se dizer que, na quali-
dade de realizador-escritor, Manoel de Oliveira esteja em sintonia
com o que diz Bernardo Soares:

Tudo é o que somos, e tudo sera, para os que nos seguirem na
diversidade do tempo, conforme nos intensamente o houvermos
imaginado, isto é, o houvermos, com a imaginacao metida no
corpo, verdadeiramente sido. Nao creio que a historia seja mais,
em seu grande panorama desbotado, que um decurso de inter-
pretacdes, um consenso confuso de testemunhos distraidos. O
romancista é todos nés, e narramos quando vemos, porque ver
é completo como tudo. (PESSOA, 1999, p. 63)

O trecho, extraido do Livro do desassossego, acrescenta um
elemento nesta descricao, ao atribuir a imaginacao a tarefa de lidar
com o real desrealizando-o, retirando dele sua carga de materialida-
de, de objetividade inequivoca. De acordo com Soares, a imaginacgao
é um componente essencial como marca da identidade individual
e como instrumento para agirmos no e interagirmos com o mundo
que nos € exterior, palpavel apenas na aparéncia. Dai sua afirmacio
sobre sermos todos nos o romancista: relacionar-se com a realidade é
uma operacao para a qual aimaginacao é imprescindivel, pois o real
éinabarcavel — o que fica indicado na imagem da historia, que seria
o registro da experiéncia humana no real, como “panorama desbo-
tado”, “consenso confuso de testemunhos distraidos”. Evidencia-se
desse modo a precariedade dos discursos sobre o real que nao levem
em conta centralmente a necessidade de substituir-se a recolha dos
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fatos pela atividade de interpretacgio (para a qual a imaginacao é
determinante). Desse modo, ver € ja imaginar, é narrar, atribuir um
sentido para o que se tem diante dos olhos e nao fala por si.

Manoel de Oliveira poe em pratica, levando-a muito longe,
essa perspectiva defendida por Soares. Sua abordagem do texto lite-
rario aprofunda a percepcao do “semi-heter6nimo” pessoano acerca
da prevaléncia da faculdade da imaginacao sobre a da observacao,
ao transferir para o trabalho com o campo literario aquela atitude
narrativa que no excerto de Bernardo Soares diz respeito ao trato
com o mundo real. Com isso cria uma espécie de indistin¢ao de na-
turezas entre o literario — tradicionalmente visto como resultante
do exercicio do imaginario — e o real — tradicionalmente visto como
refratario a imaginagao, sob pena de desrealizar-se. Ou, ainda mais
complexa, cria uma troca de naturezas, pois ao interferir como in-
terfere no texto literario, Manoel de Oliveira imprime-lhe uma carga
de objetividade nao encontrada no plano da propria realidade. Digo
isso considerando que o texto, como fonte para o filme, como peca
original, tem uma conformacao especifica, uma identidade. Dessa
identidade vem sua materialidade. Alterar o original é sublinhar
sua materialidade, que, no entanto, existe exclusivamente enquanto
discurso. O filme, por sua vez, também funciona como discurso, ao
reconfigurar os parametros em que se assentava o texto, colocara o
realizador a servico daquele ver referido por Soares, com todas as
implicacOes narrativas contidas nessa acao, sem a qual a identidade
de quem olha corre o risco de perder-se.

Assim se constitui o caleidoscépio que aparece no titulo
deste artigo. Seu movimento é analogo ao até aqui descrito: o real
esta sempre pronto a deixar de sé-lo, o mesmo acontecendo com o
imaginario, gracas a constituicdo e transfiguracdo de um ntmero
especifico de elementos. As formas resultantes da manipulacao do
caleidoscopio equivalem as narrativas de que fala Bernardo Soares,
indissociaveis do ver. As imagens por elas tornadas reais durarao o

195



196

(Orgs.) Luciane Boganika . Ana Karla Canarinos . Nabil Aratjo

periodo em que o aparelho permanecer imével. Uma vez que a razio
de ser do caleidoscépio — como a do tempo — é mover-se, o destino
da narrativa € transfigurar-se em outra narrativa.

Nao poderia, portanto, ser diferente a atitude de Manoel de
Oliveira em relacdo a matéria literaria. Como realizador-escritor
ele encarna a perfeicdo o romancista de Soares, vendo e narrando
intensamente e indistintamente — texto ou realidade — o que esta a
sua volta. Tudo isso para dar conta de representar a sempre fugidia,
nunca apaziguada, relacao entre o sujeito e os mundos — interiores e
exteriores — que o habitam e ele habita, num jogo ininterrupto entre
realidades e imagens, cuja Ginica constante parece ser a provisorie-
dade. O exercicio da visdo, definido nesses termos, torna-se tarefa
ardua, exigindo empenho tanto por parte de quem narra quanto de
quem acompanha a narrativa — este dltimo candidato a tornar-se,
também ele, um narrador.

II

Descrito o procedimento e sua justificativa, cabe agora falar
brevemente sobre Inquietude, o filme em que mais agudamente se
pode observar a estratégia adotada pelo realizador-autor. O primeiro
aspecto a considerar-se é o titulo, cuja afinidade com o desassossego
do livro de Bernardo Soares ajuda a orientar a percepg¢ao de qual
seja o motivo para o estado de espirito nele encarnado. Em ambas
as obras trata-se de lancar-se a um mapeamento ignorando-se os-
tensivamente o principio de delimitacao do objeto a ser mapeado.
Imortalidade, o embate entre o proprio e os outros, vida intima em
oposicao a vida social, tradi¢cdo x permanéncia sao alguns dos temas
contemplados pelo filme e pelo livro sem que haja uma orientagio
clara para o leitor/espectador de qual seja o objetivo da sua con-
vocacao. Significativamente, o texto de Soares e o filme de Oliveira
borram os limites com que se deparam. O primeiro, porque sua
materialidade enquanto livro, em termos convencionais, constitui-se
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como hipoétese, cada edigao correspondendo a “narrativa” que dele
faz o “romancista” da vez. O segundo, por reunir numa unidade o
que na origem eram trés unidades discursivas distintas: a peca Os
imortais, de Prista Monteiro, e os contos Suze, de Antonio Patricio,
e A mde de um rio, de Agustina Bessa-Luis.

O contraste entre unidade e diversidade é, portanto, o pri-
meiro aspecto a provocar inquietacdo. As trés obras sobre as quais
o filme se constro6i nada parecem ter em comum, a comegar por suas
caracteristicas textuais. Os imortais orienta-se por uma estética afim
do teatro do absurdo, Suze tem as marcas da estética simbolista,
enquanto A mde de um rio pode ser caracterizado como um mito
(uma fabula, no dizer do coadjuvante de Inquietude), com direito
a iniciar-se pela formula “Antigamente”, caracteristica da abertura
das histérias abrigadas nessa modalidade. Textualmente falando,
por tais marcas, aqui brevemente referidas, dir-se-ia que cada uma
das trés obras sobre as quais se constréi a Inquietude de Manoel
de Oliveira esta presa a essa ou aquela corrente literaria, sendo por
isso dificil imaginar-se um contexto em que convivessem harmoni-
camente. A essa dificuldade soma-se a dos temas, também pouco
préximos entre si.

Sem dar as costas a inquietagcao nesse campo, muito pelo con-
trario, ao enfeixar essas trés historias tao distintas Oliveira institui
uma organicidade, uma relagao de causalidade entre elas — é a sua
maneira de seguir a trilha descrita por Bernardo Soares, assumir
o papel de “romancista” e transformar-se em “narrador” das nar-
rativas alheias. Os imortais transfigura-se como a peca de teatro
que o protagonista de Suze assiste, acompanhado de seu amigo, o
coadjuvante. A mde de um rio sera a fabula que este contara aquele
na tentativa de apazigua-lo diante do desaparecimento da amante.
Sob essa 6tica tudo funciona perfeitamente; a continuidade de uma
“realidade” na outra esta garantida.

No entanto, ja na primeira parte do filme, correspondente a
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Os imortais, insere-se uma perturbacao que compromete a organi-
cidade do conjunto, para que se mantenha intacta a impressao de
realidade. O piquenique reunindo o Papa, o Filho e Marta, interesse
amoroso de ambos — acréscimo da narrativa cinematogréafica em
relacdo a literaria —, da-se ao ar livre, num espaco fora das quatro
paredes do teatro em que supostamente esta sendo encenada a peca.
A provocar o mesmo efeito, apenas menos ostensivo, o dngulo em
que se filma a sala de jantar da familia que testemunha a queda
dos protagonistas pela janela é tal que nao corresponde ao modo
como 0 mesmo espaco se apresenta no final do espetaculo, quando
se revela seu carater de peca dentro do filme. Sem maior alarde,
tais expedientes tensionam as fronteiras entre o real e o ficcional,
investindo no efeito caleidoscépico.

Sem ter sido avisado de antemao, quando desce o pano, o
espectador surpreende-se ao descobrir que se tratava de uma peca
de teatro dentro da narrativa cinematografica, mas segue adiante,
acompanhando os novos personagens que se lhe apresentam, mergu-
lhando no que ento cré ser a “verdadeira realidade” do filme. Aque-
les dois elementos desconformes com a mecanica da representagao
teatral ficam para tras, para inquieti-lo sub-repticiamente acerca
do estatuto daquilo que vé — projetado na tela ou na vida. As duas
breves fugas a convencao realista de representacao sao dois modos
de apresentar-se a inabarcabilidade do real, para cuja manipulacéo,
sem nos darmos conta, também utilizamos convencoes.

A primeira e a ultima obra convergem para a historia de
Suze, que assim figura como o ponto de realidade escorado por duas
ficgbes, jocosa uma, dramatica a outra. Dois modos de iluminar-se
a situacdo do protagonista, aos poucos mergulhados na angustia
provocada por sua ligacdo com uma prostituta, a Suze do titulo. O
primeiro didlogo entre ele e 0 amigo coadjuvante aponta para o peso
que o elemento feminino tem em Inquietude:
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Coadjuvante: acabamos de ver que a morte d4 imortalidade.

Protagonista: é verdade. E digo-te: se a morte nos dé a eternidade,
as mulheres ddo-nos a vida. (OLIVEIRA, 2007, 0:33:25)

O protagonista, nessa altura ainda leve, sem as marcas da
melancolia que o caracterizarao no final do filme, faz sua afirmacao
com os olhos postos em duas mulheres — Suze e Gabi —, naquele
ponto da narrativa desconhecidas tanto de si quanto do espectador.
Na economia do filme, ao espectador sera dada a oportunidade de
testar a verdade contida em tal afirmacao. Se olhar para tras, para o
que viu na peca, tera elementos para concordar com o protagonista.
Marta, objeto do interesse do Papa e do Filho, é uma promessa de
superacao da obsessdo do Papa pela morte, para a qual ele quer
arrastar o Filho. Reforca-o a inclusio da cena ao ar livre — tinica
no episédio em que se constitui Os imortais — do piquenique, em
que a mulher é o elemento novo, a trazer consigo a possibilidade
de mudanca em diregdo a vida. Ali, tudo esti envolto em leveza,
em descompromisso, em alegria: a situacdo, o ambiente, a propria
Marta, que s6 tem elogios para a dupla. Tudo isso contrasta com
o cenério fechado da casa onde se d4 o embate entre Papa e Filho.

Avancando no episédio Suze, em que se encontra o prota-
gonista, o espectador nao terd a mesma seguranca para concordar
com ele. Sua ligacdo com Suze afasta-o da vida, por ele condoer-se
de ver as humilhacoes a que se submetia uma mulher ao mesmo
tempo “nobre e cocotte”. Note-se, entretanto, que a angtstia do
protagonista brota parcialmente de si proprio, em func¢io de seu
testemunho da situacdo da amante — consciente de sua condigao
de prostituta e ao mesmo tempo fora da convencio estabelecida
para a profissao. Este € outro passo em que o “romancista” Oliveira
interfere no texto original, obtendo um resultado bastante produ-
tivo. No conto de Antoénio Patricio conhecemos a histéria de Suze
apenas pelo narrador protagonista, que registra, atormentado, suas
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impressoes sobre a amante desaparecida — a qual, desde a abertura
da narrativa, ele suspeita estar morta: “Nao posso dormir. Como héa
mais de oito dias nao recebi carta de Suze, e a minha absurda vai-
dade se recusa a crer que ela me esqueca, ponho-me a pensar com
uma perversidade triste, que tenho escrito loucuras a um cadaver”
(PATRICIO, 2000, p. 56).
No filme Suze corporifica-se, e é diretamente dela que ouvimos
a seguinte confissao, praticamente equivalente a que lemos no conto:
— Tu sabes: ndo gosto de falar na minha vida. Nunca me queixei.
Se agora te falo, é porque é pr’a dizer bem... Neste horror, tenho
tido dias de uma volapia imensa. Nao sei como te diga. Comeco
por me sentir doente, exasperada, sem poder mais... Eles vém e
eu penso que vou morrer de nojo. Vem um, vém muitos... vém
todos... Entdo, ndo sei porqué, sinto um bem-estar, um gozo
doido; acho prazer a que me humilhem; parece-me que nasci
para isto, sofro este gozo como se ndo houvesse destino melhor,
€ g070... 20z0... (OLIVEIRA, 2007, 0:46:34) (italico meu)

No tocante a esta sequéncia, ha uma divergéncia em relacio ao
que se registra no conto a qual merece destaque. Trata-se da inclusao
do trecho “sofro este gozo como se nao houvesse destino melhor”,
em substituicdo a “que nao hé destino melhor” indicativo da opg¢ao
adotada por Manoel de Oliveira de por assim dizer emancipar a Suze
do conto e, dando-lhe a palavra diretamente, marcar o contraste
entre a sua perspectiva e a do narrador protagonista. A inclusao em
sua fala do trecho em italico acima citado confere complexidade a
psicologia da personagem, pois ha uma diferenca, em termos da
percepcao da experiéncia, entre o “parece-me que nao ha destino
melhor” e o “como se nao houvesse destino melhor”. No segundo
caso, a consciéncia quanto ao carater problematico da sua condigao
de prostituida mantém-se, mesmo nos momentos de fruicdo da
sua sexualidade. Além dos didlogos, através da mise-en-scéne, o
cineasta parte da atribuicao das falas para aprofundar as questoes
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fundamentais insinuadas no conto, mantendo concomitantemente
a sutileza da abordagem de Anténio Patricio.

No filme, Suze é interrompida pelo protagonista que, levan-
tando-se de sua cadeira, aproxima-se dela e acrescenta, com um ar
malicioso: “— Com a voltipia dum cristao as feras” (OLIVEIRA, 2007,
0:48:14). Sem se mover, de pé, olhar distante, como estava antes,
ela responde: “— Sim, com a voltpia dum sacrificio” (OLIVEIRA,
2007, 0:48:24). A transferéncia da fala ao protagonista e a atribui-
¢do daquela expressao, sugestiva de que ele esteja a divertir-se com
as palavras da amante, sem leva-las a sério, contribui para criar
uma indefinicdo em torno da legitimidade da confissao de Suze,
sugerindo que se pode tratar meramente de uma encenacao, de um
monologo no qual o protagonista colabora com aquela fala drama-
tica. No conto, é Suze quem diz a primeira frase — a segunda é um
acréscimo do filme — e, “num riso seco”, conclui sua confissao por
uma frase que é seu bordao: “— Que importa isto? E um detalhe...”
(PATRICIO, 2000, p. 63)

O mesmo ocorre no filme, mas ao invés do riso seco, marcado,
a explicitar uma ironia, o que temos é um leve movimento de om-
bros e o tom indescritivel com que Suze o diz, que a0 mesmo tempo
prolonga a indefinicao quanto a ser tudo aquilo uma encenacao da
prostituta ou um desabafo verdadeiro. Seja como for, a atitude do
protagonista altera-se, nao sendo possivel afirmar que se trate de
um efeito do que vé e ouve da amante. Ao espectador caber4 remoer
a ambiguidade, ausente do conto, em func@o de nele ter-se apenas
a perspectiva do narrador protagonista, como acima mencionado.

Quando a camera volta a focalizd-lo, novamente sentado, o
protagonista do filme tem ja uma expressao séria, com a qual dira as
mesmas palavras que lemos no conto. Nesse ponto, nova diferenca se
apresenta: no conto, depois da confissdo ouvida a amante, o narrador
registra seu mergulho na angustia sobre a condi¢io da prostituta,
chamando-a insistentemente de “pobre Suze”, sem registrar uma
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eventual resposta da mulher, que possa indicar seu assentimento
ou sua discordancia em relacdo a imagem delineada pelo amante.
No filme, Suze reage a sua qualificagdo como pobre, de um modo
que da novo félego a ambiguidade pouco antes instalada na cena:

— Nao digas “pobre Suze”. Eu tenho amantes ricos, automéveis,
vestidos das melhores modistas. E joias. Tudo quanto desejei.

— E homens. Muitos, a adularem-te como a uma deusa.
— Sim, muitos.
— A adularem-te!

— Citimes?! A adularem-me, sim. Que mais poderia eu ter go-

zado? Tive tudo.
202

— Tudo, menos a felicidade.

— Felicidade? Nao, nao a tive. [diz isso objetivamente, sem
qualquer emocao]. Por vezes, certas noites de inverno, sozinha,
entregue a mim mesma, junto ao fogao da sala, ouvia o crepitar
dalenha confidenciar confortos a minha alma perdida. O calor do
fogo, a afagar o meu corpo friorento, e o bailar das chamas, azuis
e vermelhas, enfeiticarem os meus olhos perdidos. Felicidade...
c’est un detaille. (OLIVEIRA, 2007, 0:50:35)

A opcao de Oliveira aprofunda a questao central do conto
que é a da distancia entre vida social e intima, entre o papel que se
desempenha socialmente e o que se passa subjetivamente com cada
individuo. A resposta da prostituta retira-a da condicao de vitima das
circunstancias, de objeto nas maos de clientes abjetos, afastando-a
da imagem estereotipada construida pelo narrador protagonista de
Antonio Patricio, em cujo tratamento da amante como “pobre Suze”
embute-se a culpa — uma vez que, também ele, sem a coragem para
enfrentar as regras da sociedade, a desprezara. No filme, a trans-
feréncia da fala para Suze coloca-a na posicao de reivindicar para
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si a condicao de sujeito da sua propria trajetoéria quando afirma ter
tido tudo o que quis. Do modo como Manoel de Oliveira a apresenta,
sua situacao € fruto de escolhas. E escolher um caminho implica em
desistir de outros.

Colocada em perspectiva, desdramatiza-se assim, em parte,
a leitura que o narrador do conto faz de sua amante. Lembrando
as palavras de Bernardo Soares, trata-se de um exemplo de narra-
tiva sobre o mundo. As diferencas na expressao e atitude de Suze
na segunda parte desta cena — de uma altivez que menospreza a
compaixdo do amante quando lhe diz que ndo a chame pobre, a
um olhar ensimesmado quando fala de sua felicidade — oferecem
ao espectador uma imagem multifacetada da personagem, que o
leitor do conto ndo tem, uma vez que s6 a conhece como a “pobre
Suze” do narrador. O importante é que o acesso a mais detalhes nao
implica num maior conhecimento dessa mulher, pelo contrério.
No conto, o narrador protagonista persegue uma imagem do que
seria a verdadeira Suze, segundo ele, desgracada por ter uma alma
elevada e uma profissao rebaixada — de acordo com o estereétipo da
prostituta santa. Seu enfoque obsessivo pode levar o leitor a aceitar
tal imagem como resultante do efetivo desvelamento de quem seria
amulher cujo desaparecimento tanto o exaspera. No filme, diferen-
temente, a identidade subjetiva de Suze permanece indevassavel,
ainda que o espectador tenha a personagem diante de si. Se existe,
é como tensao de varias forcas em acao na sua psique, as quais nem
a propria Suze tem acesso.

No conto, o narrador estd muito atento para o problema
das méscaras sociais, mas nao se da conta de que elas estejam em
acdo até mesmo em sua relacdo com Suze. Alids, o motivo para
sua angustia, como mencionei acima, € justamente a certeza de
ter acedido ao intimo da prostituta, a cuja elevacdo moral ele nao
teria correspondido. Quando vemos o filme, essa certeza — da qual
no conto ndo ha motivos consistentes para duvidar-se — turva-se.

203



204

(Orgs.) Luciane Boganika . Ana Karla Canarinos . Nabil Aratjo

A opcao de Oliveira inscreve também o conto no contexto contra o
qual seu narrador se insurge. De fato, como ele diz, apontando para
os outros, nao € possivel conhecer-se o intimo de cada um, nem
mesmo privando de sua intimidade. Nada garante que a atitude
confessional, mesmo num ambiente privado, corresponda a uma
verdadeira confissdo. As relacbes humanas estdo de tal maneira
determinadas pelos papeis sociais, ou pelas imagens que se quer
passar socialmente, que se torna impossivel, mesmo a revelia dos
individuos, livrar-se da encenacio, ou da impostura, chegando a
situacdo a um limite dramatico.

Quando atentamos para essa estratégia, observamos adensar-
-se o conteddo do filme relativamente ao problema da explicabilidade
do mundo e da func¢ao das narrativas no estabelecimento de esforcos
para abarcar o inabarcavel. No ponto alto da sua crise, o protagonista
escreve, narra o que viveu com Suze, no intuito de dar sentido a sua
experiéncia e apaziguar-se, num monologo que se quer didlogo com a
desaparecida. Quando o coadjuvante o visita, vendo sua inquietude,
propde contar-lhe uma histéria, dando inicio ao seguinte dialogo:

— Nunca ouviste falar da fabula “A méae de um rio”?
— N3o. Que tem isso a ver com a morte de Suze?

—Tem e nao tem. A vida é um mistério. La no fundo tudo se liga.
Por exemplo: nao é verdade que escreves? Que estas a escrever
a uma morta? Nesse escrever, uma forca misteriosa guia a tua
mio. E desse enigma que nos fala “A méie de um rio” (...). (OLI-
VEIRA, 2007, 1:10:16)

Mais uma vez, trata-se de narrar. Mas em rela¢do ao que se
tinha na peca de teatro do inicio do filme, facilmente reduzida a satira
sobre um certo comportamento comum na contemporaneidade, a
histéria que o coadjuvante contara ao protagonista pertence a um
género, a fabula, cuja natureza é esquiva aos sentidos univocos.
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No terceiro episodio que compde o filme de Manoel de Olivei-
ra, novamente uma figura feminina ocupara o centro da narrativa.
Novamente sera a inquietude o problema a ser abordado. Fisalina,
a protagonista, anseia por fugir de sua aldeia e vai ao encontro de
uma mulher, a mae de um rio do titulo, criatura ancestral, que ha
mil anos vive numa cabana nos limites da aldeia, em busca de auxilio
para escapar do espaco e da vida que ela considera serem uma prisao.
As motivagoes para tanto sao obscuras. Fisalina, ainda mais do que
Suze, é uma criatura enigmatica por estar envolta em um mundo
enigmatico, antigo, governado por outras leis, pensam talvez leitor
e espectador, pois neste caso nao ha maiores diferencas entre conto
e filme — provavelmente porque a carga de inquietacao do primeiro
seja suficiente, nao necessitando o acréscimo de doses.

Sobre a inquieta rapariga diz o narrador, em off: “A sua
imaginacao apoquentava-a” (OLIVEIRA, 2007, 1:15:24). Essa €
uma condicao que ela partilha com os protagonistas das narrativas
antecedentes, todos governados por uma imaginacao frenética — a
respeito da imortalidade que garanta a celebridade, como o Papa
da peca, ou da condicao de uma amante, como o protagonista do
conto. Depois do diagnostico, o narrador lanca a pergunta: “Por que
era assim Fisalina?” (OLIVEIRA, 2007, 1:15:34). O que se segue nao
contempla uma resposta para tal pergunta, somente o encadeamento
de acoes que levam ao desfecho, em que nao apenas a jovem nao sai
da aldeia, como toma o lugar da mae de um rio: “Fisalina, incauta e
predestinada, esta agora nessa deserta serra da Nave.” (OLIVEIRA,
2007, 1:44:33)

Terrivel desfecho, considerando-se que, ao ansiar por escapar
do que considera um isolamento insuportavel, ela acaba num isola-
mento ainda maior, pois perde inclusivamente a sua humanidade
— ao menos é o que indicam os dedos de sua mao direita, tornados
de ouro. Soma-se a angustia provocada por tal situacdo no leitor/
espectador, a caracterizacdo da personagem. “Incauta e predesti-
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nada”, diz-nos o narrador. Quer isto dizer que a sua ansia de fuga
era o indicio de sua predestinacdo? Que por mais que fugisse nao
escaparia? Poderia ser, no entanto, que o que parece desgraca nesse
desfecho seja de fato salvacdo, encontro com a felicidade? Conto e
filme nao oferecem respostas para isso. Apenas narram. Quando
muito, fazem perguntas, outras perguntas, como esta: “que perdeu
ela, ao deixar os labirintos de sua aldeia?” (BESSA-LUIS, 2014, p.
43) Mais uma vez, nada de respostas. Como no caso de Suze, — tam-
bém ela incauta e predestinada? — quando se escolhe um caminho,
deixam-se outros para tras. A histéria da mae de um rio faz-nos
perguntar se escolhemos deveras...

“Pobre, pobre, Fisalina”, diz o narrador do conto (BESSA-
-LUIS, 2014, p. 44). “Pobre Fisalina”, repete o coadjuvante do filme,
ao acabar sua histéria (OLIVEIRA, 2007, 1:45:22). “Pobre Suze”,
emenda o protagonista, quase concomitantemente (OLIVEIRA,
2007, 1:45:24). Pensando no que acima ficou dito a partir da reacao
de Suze as mesmas palavras, cabe perguntar: o que sabemos nds
de Suze e de Fisa, dos outros e de n6s mesmos que nos autorize
esse compadecimento, como se fossemos livres de embates? Por
ser tao dificil chegarmos a respostas apaziguadoras para estas e
outras perguntas, seguimos narrando, pois hi sempre o detalhe que
escapa e que talvez seja o essencial para o acesso a verdade. Como
fizeram Manoel de Oliveira e Bernardo Soares, é preciso voltar ao
narrado, refazé-lo, inventar novas maneiras de o narrar, criar novas
narrativas. Sempre.
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O acervo africano da universidade de
Rennes 2: passado e presente

Pauline Champagnat
(Université Rennes 2)

O presente artigo visa divulgar a pesquisa efetuada no
Acervo Africano da Biblioteca Central da Université Rennes 2 entre
setembro e outubro de 2023". Este Acervo foi formado, em grande
parte pelas doacGes ou encomendas efetuadas por Jean-Michel
Massa. Assim, pretendo sublinhar o seu carater tinico e inédito,
além de destacar a sua riqueza.

Na Biblioteca de Rennes 2, o Acervo Africano é denominado
“Fonds Africain” ou “Fonds Bernardino Chiche” (Bernardino Chi-
che foi um estudante da Universidade Rennes 2 que estava junto
com Samora Machel, antigo presidente do Mocambique, durante a
queda de avido que provocou a morte de ambos). A palavra Fonds
em francés é amplamente utilizada nas bibliotecas francesas para
caracterizar um acervo. Na passagem do francés para o portugués,
passei a chaméa-lo de Fundo africano. O meu erro inicial de traducao,
talvez seja bastante revelador, em primeiro lugar em relacao a situ-
acao geografica do acervo, que fica realmente abaixo da biblioteca e
nao é acessivel sem a presenca de um funcionario. Os motivos podem
ser variados: por um lado, ha muitos documentos histoéricos que se

1 Devido a curta duracao do meu contrato de pesquisa, foi possivel reperto-
riar somente 1400 obras, num Acervo estimado em 3000 obras. Podemos
afirmar ent@o que as obras estudadas no presente artigo representam apenas
uma amostra de toda a complexidade do Acervo Africano de Rennes 2.
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encontram num estado fragil. Por outro lado, a questao do lugar é
estratégica: por causa do nimero bastante reduzido de alunos em
portugués, o espaco reservado a se¢io lus6fona também é reduzido.

Por essa razao, ao comecar a pesquisa, a imagem do conceito
das memorias subterraneas de Michael Pollak (1997) me veio rapi-
damente em mente. O pesquisador usou incialmente o termo para
descrever a experiéncia dos sobreviventes do Holocausto, para os
quais houve uma falha na transmissdo das memorias, assim como
uma dificuldade na libertagao da palavra. O termo, no entanto, tem
sido usado nos tltimos anos pelos pesquisadores em literatura afro-
-brasileira para qualificar as memdrias das pessoas escravizadas, na
medida em que as suas culturas, religioes e linguas s6 podiam ser
transmitidas em segredo, de um modo que as tornassem também
“subterraneas”.

Além disso, poderiamos acrescentar a nossa reflexdo dizendo
que, a palavra “Africano” para descrever o Acervo é bastante vaga
e ndo da realmente conta das obras pelas quais é composto. Os
proprios funcionarios da biblioteca me confessaram que, para eles,
0 Acervo permanece um mistério, devido, em parte, ao desconhe-
cimento deles da lingua portuguesa. O Acervo é composto, sem sua
maioria, por obras de autores da Africa lus6fona. No entanto, h4
também obras de autores africanos de paises de lingua francesa ou
inglesa, de autores afro-brasileiros, ou documentos emitidos pelo
Governo portugués durante o periodo colonial.

O ensino do portugués na Franca sofre atualmente de uma
grande decadéncia, com dificuldades imensas para manter depar-
tamentos, graduacGes e mestrados abertos. Nao vou me alongar
no assunto, pois nao é o objeto da presente pesquisa®. No entanto,

2 Para mais informacoes sobre o ensino do portugués na Franca, ver o artigo
de Luciane Boganika: BOGANIKA, L. .; OLIVEIRA, K. B. de . O ensino do
portugués no sistema universitario francés. Revista Letras Raras, Campina
Grande, v. 9, n. 4, p. Port. 106—120 / Fran. 101, 2023.
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podemos perceber que o enfraquecimento do ensino do portugués na
Franca acabou por prejudicar também a pesquisa sobre literaturas
africanas de lingua portuguesa. Por esses motivos, os departamentos
de portugués sao por vezes obrigados a reduzir as aulas relacionadas
as culturas e as literaturas dos paises africanos de lingua portugue-
sa, e a concentrar os seus esforcos nas aulas de lingua, nas quais o
nimero de alunos é maior.

Nesse contexto, o ensino das literaturas africanas de lingua
portuguesa ocuparia, de fato, o que Inocéncia Mata descreveu como
sendo “a periferia das periferias”, ao falar sobre as literaturas dos
paises da Africa luséfona. Para ela, ja que as literaturas africanas
de expressao portuguesa apareceram incialmente como uma ferra-
menta subsidiaria ao discurso nacionalista, ndo é surpreendente que,
muitas vezes, tenham surgido como “contra-literaturas”, construi-
das a partir da veiculacao de imagens inéditas do homem africano:
a terra, o homem, a histéria e a cultura. Na tentativa de reescrita
do mundo africano. (MATA, 1995, p.30) De fato, essas “contra-
-literaturas” surgiram para contradizer os estere6tipos herdados da
época colonial e amplamente veiculados pela literatura colonial ou
pela literatura de viagem.

No contexto do ensino e da divulgacao das literaturas dos
paises africanos de lingua portuguesa, a primeira periferia seria
situacdo fragil do ensino do portugués na Franca, e a outra periferia
seria o espaco concedido ao ensino das culturas e literaturas africa-
nas nos departamentos de portugués em Universidades francesas,
que é bastante reduzido.

O Acervo Africano foi formado, em grande parte pelas doa-
¢cOes ou encomendas efetuadas por Jean-Michel Massa, eminente
professor das literaturas africanas de expressao portuguesa, que
atuou no Departamento de portugués da Universidade Rennes 2,

Disponivel em: https://revistas.editora.ufcg.edu.br/index.php/RLR/arti-
cle/view/1360. Acesso em: 6 dez. 2024.
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entre 1960 e 1997. Depois da aposentadoria, o professor emérito
continuou a pesquisa, junto com a sua esposa Francoise Massa, até
os altimos meses de vida, em 2012. Pode-se perceber, pela riqueza do
Acervo e sobretudo pela quantidade de monografias e teses escritas
sobre autores ou assuntos relacionados a Africa lus6fona durante
esse periodo, a importancia que era entao concedida as literaturas
africanas em portugués. O contexto atual é bem diferente. A tltima
tese relacionada a um autor africano de lingua portuguesa realizada
em Rennes 2 foi a minha, defendida em 20193. Antes dela, a tltima
tese tinha sido defendida mais de uma década antes, em 20074.

O objetivo principal deste artigo é de tentar repertoriar as
principais categorias de livros que existem no Acervo, destacando
a importancia que poderia representar para um historiador, ou um
pesquisador em literaturas africanas, ou em linguistica. Como o
Acervo ¢ de dificil acesso, pretendo destacar as categorias de obras
mais frequentes, assim como os documentos histéricos e livros raros.
Por isso, comeco a minha reflexdo com a evocagao dos documentos
histéricos do Governo portugués sobre os territorios africanos que
eram coldnias quando foram escritos.

Os documentos histéricos do governo portugués
sobre as colonias em Africa

Os documentos oriundos do governo portugués do Acervo
sdo geralmente antigos, raros e estdo num estado bastante fragil.
Apesar de terem sido emitidos pelo Governo, provém de 6rgaos

3 CHAMPAGNAT, Pauline. Littérature et identités minorisées dans les
ceuvres de Conceigdo Evaristo (Brésil) et Paulina Chiziane (Mozambique).
2019, 403 paginas. Tese de doutorado. Universidade Rennes 2/Universidade
de Coimbra. Data da defesa: 29/11/2019.

4 DOS SANTOS, Barbara. Voix auctoriale et réécriture de Uhistoire :
les guerres d'indépendance (1961-1974) dans les littératures angolaise,
mozambicaine et portugaise. 2007, 433 paginas. Tese de doutorado.
Universidade Rennes 2 /Universidade de Coimbra. Ano da defesa: 2007.
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variados: o Ministério do Ultramar, o Ministério das colonias, € o
Ministério das col6nias-Junta das Investigacoes coloniais. Podemos
perceber que os titulos remetem a uma viso pratica e utilitaria das
colonias. A necessidade de conhecimento desses territérios é dire-
tamente ligada a uma vontade clara de explora-los.

Além disso, alguns titulos emitidos pela Agéncia Geral do
Ultramar, tais como: A nag¢ao escolheu o caminho (DA SILVA
CUNHA J.M., 1964), ou Progres du Cap-Vert, publicado pelo mes-
mo autor em 1969, demonstram uma vontade de justificar a acio
colonial portuguesa na Africa. A publicacio de um desses dois livros
em francés poderia também ser reveladora de um desejo de fazer
conhecer e justificar os supostos “benfazejos” do colonialismo pelo
mundo afora, sempre com a ideia de “progresso”. E o caso da obra de
Manuel Rafael Amaro da Costa, chamada Humanisme économique
en terres d’outre-mer (1962). A cOmica associacao dos termos “Hu-
manismo” e “Econdmico”, num contexto colonial, é representativa
do olhar irdnico do pesquisador contemporaneo ao se deparar com
tais obras na nossa época.

No entanto, tais obras sdo reveladoras de uma determinada
época e de uma certa ideologia, que é preciso estudar para entender
o mundo no qual evoluimos hoje, assim como os resquicios de colo-
nialismo portugués atualmente na Africa luséfona. No Acervo, sao
no total 38 obras vindas da Agéncia Geral do Ultramar. Laranjeira
(1997/1998) citou a criacao da Agéncia-Geral do Ultramar como
um projeto politico do Governo portugués, para tentar justificar e
sobretudo legitimar a acdo colonizadora na Africa:

A intervencdo do Estado no fomento da literatura colonial
obedeceu a um projecto politico de incentivar a portugalizacdo
da producao cultural relativa as colénias. O primeiro passo foi
o diploma legislativo de 29-7-1924, que pos fim as agéncias de
Angola e de Mocambique em Lisboa e possibilitou a criacao de
uma genérica Agéncia-Geral do Ultramar. Em 1926, ap6s o golpe
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do Estado Novo, o ministro das colénias Jodo Belo fez aprovar
as Bases Organicas da Administracao Ultramarina, que consig-
naram uma nova forma de conceber a colonizagdo, por exemplo,
retirando a liberdade de imprensa, o espago a missionacao pro-
testante e incentivando a produc¢do de uma literatura colonial
para um publico avido de estranho, de aventura, do diferente.
(LARANJEIRA, 1997/1998, p.4)

No Acervo, ha quatro obras emitidas pela Agéncia Geral das
Coldnias no Acervo. Uma delas, Plantas titeis da Africa portuguesa,
escrita pelo Conde de Ficalho em 1947, mostra a vontade de explorar
os recursos botanicos das terras colonizadas na Africa. Existe tam-
bém uma antologia chamada Poesias de Cabo Verde, publicada em
1944. A antologia é composta apenas por autores portugueses, o que
levanta a espinhosa questao da ligacao entre autoria e identidade
cultural nas literaturas africanas de expressdo portuguesa. Nesse
caso, diferentemente de outros autores brancos e africanos consa-
grados como Mia Couto ou Pepetela, os autores dessa antologia se
identificaram como portugueses. Esse ponto merece ser sublinhado,
pois durante a minha pesquisa, encontrei outros autores que, ape-
sar de terem nascido em Portugal, fizeram questao de se identificar
como autores africanos.

Além disso, ha duas obras do francés Charles Estermann sobre
aetnografia em Angola. A primeira, Ethnographie du Sud-Ouest de
I'Angola, foi publicada em 1977 pela Académie des Sciences d’ Outre-
-mer, na Franca. A versao portuguesa, Etnografia de Angola: Su-
doeste e centro. Volumes 1 e 2, foi publicada em 1983 pelo Instituto
de Investigacdo Cientifica Tropical. Havia também seis outras obras
emitidas pelo Instituto de Investigacao Cientifica Tropical.

Dois documentos raros foram encontrados durante a minha
pesquisa. O primeiro, publicado pelo Governo portugués faz a
ligacao entre a criacdo da “Commissdo de Cartographia”, e a sua
progressiva transformacao no Instituto de investigacao Cientifica
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Tropicals. Novamente, notamos a urgente necessidade de “carto-
grafar”, “delimitar” as terras conquistadas na Africa por parte do
governo portugués, o que se traduz numa forma de tentar manter o
controle nos territérios colonizados.

O segundo é um livro de Anténio De Spinola, Por uma Guiné
melhor, publicado em 1970 pela Agéncia geral do Ultramar. E o
resultado da sua experiéncia enquanto Governador e Comandante
das Forcas Armadas na Guiné-Bissau. O livro € de dificil acesso. Nos
poucos lugares nos quais pode ser encontrado, o preco é bastante
elevado, sendo, porém, uma testemunha rara da politica colonial
portuguesa.

A evocagdo do folheto Colonie de Mozambique: lindustrie,
publicado em 1931 pela Comissao encarregada da representacio da
entdo colonia, no ambito da Exposicao colonial Internacional de
Paris, parece-me bastante adequada para concluir sobre o assunto
dos documentos histéricos emitidos pelo Governo portugués sobre a
Africa durante o periodo colonial. De fato, essa publicacio cristaliza
todos os aspectos da colonizacgao: o desejo de posse, a objetificacao
dos nativos e a necessidade de exibir toda riqueza colonial no meio
de outras poténcias colonizadoras. Isso me permite estabelecer uma
transicao com a denominada “Literatura colonial”, que constituiu
também um poderoso vetor de ideias e representacoes sobre a re-
lacao entre Portugal e suas colonias africanas.

Literatura colonial

No Acervo, encontrei algumas obras da chamada “literatura
colonial” (61), e outros documentos da propaganda colonial (12).
Pires Laranjeira identificou as origens da literatura colonial na
literatura de viagem (LARANJEIRA, 1997/1998, p.4). E possivel

5 GOVERNO PORTUGUES, Da commissao de Cartographia (1883) ao
Instituto de Investigacao Cientifica Tropical (1983) 100 anos de Historia
(1983), Instituto de investigacao Cientifica tropical-Portugal
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notar a existéncia de um elo com a literatura: “das Descobertas e da
Expansao, com a literatura de guerra e com outros tipos de textos
sobre a delimitacdo e exploracao territorial, de toda a espécie de
relatos dos europeus, como cronicas, relatoérios, missivas, reporta-
gens.” (LARANJEIRA, 1997/1998, p.4). Podemos acrescentar que, a
visivel obsessao em definir fronteiras para os territérios colonizados
vai muito além da preocupacao colonial e expansionista portuguesa.
Existe uma vontade clara de delimitar os papéis sociais a partir de
ideias racistas. De fato, na literatura colonial, os negros permanecem
nos lugares da pobreza, do atraso e da servidao, enquanto os brancos
sao tidos como “corajosos”, “heroicos”, e desempenham uma preten-
dida funcao “civilizadora”. Isso pode ser explicado pela perspectiva
adotada pelos narradores, produzida por: “portugueses sertanejos,
militares, exploradores, comerciantes, funcionérios, jornalistas,
advogados e outros coloniais “(LARANJEIRA, 1997/1998, p.2).

A literatura colonial, e especificamente aquela que foi produ-
zida sobre os paises africanos de lingua portuguesa, é marcada por
algumas caracteristicas recorrentes. A primeira delas seria o prota-
gonista masculino e branco, corajoso e forte, enfrentando um meio
perigoso e hostil na Africa. Laranjeira confirma essa ideia e chega
até a considerar o espaco fisico como uma personagem integrante
da narrativa (LARANJEIRA, 1997/1998, p.3)

As representacdes maniqueistas dos homens ainda parecem
ser baseadas em teorias do racismo cientifico, pois apresentam os
“indigenas” como um povo atrasado, baixo, sujo, violento e infantil.
Esses personagens estao representadas em oposi¢cao aos personagens
brancos. Assim, na literatura colonial, a delimitacdo dos papéis so-
ciais é bastante rigida, ja que é exclusivamente efetuada por colonos:

Os protagonistas — sejam personagens ou predicatados — nao
podem ser senao brancos, raramente mestit;os. Quando negros,

apenas o sdo porque objectos de menosprezo, de posse, com
diminuicgao do seu estatuto de seres humanos. As personagens
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secundérias e os figurantes, podendo ser negros, mulatos e ou-
tros mestigos, sdo-no precisamente na condicao de esteredtipos
sociais, caracterizados como primitivos, selvagens, incultos,
pagaos, mao-de-obra barata ou gratis, além de servis, esttpidos,
indolentes, incapazes, animalescos e com maus instintos. H4 ex-
cepcoes, de pretos bons, obedientes, trabalhadores, respeitadores
da ordem colonial e submissos a cultura da Europa “desenvolvi-
da” e aos valores cristaos e catdlicos, atributos estes que a visao
de mundo colonial considera inerentes aos bons seguidores do
espirito civilizacional. (LARANJEIRA, 1997/1998, p.3)

Essa suposta inferioridade dos indigenas, descrita pelos
autores-colonos, além de servir de justificativa para a colonizacao,
constituiu um meio de exercer um poder sobre o grupo colonizado.
Ressaltamos aqui algumas obras desse género presentes no Acervo:
ARCHER Maria, Viagem a roda da Africa: romance de aventuras
infantis, 1937; DE NORONHA Eduardo, José do telhado em Africa,
1935; DA FONSECA Quirino, Um drama no Sertdo: tentativa de
travessia de Africa em 1798, 1936. Os titulos sdo representativos
de um pensamento colonial baseado numa visdo imperial e racista,
fundamentada na ideia da necesséria “acdo civilizadora” de Portugal.

Uma pesquisa verdadeiramente critica sobre a literatura
colonial ainda nao foi realmente desenvolvida. Essa reticéncia
pode ser explicada pela ampla difusdo de teorias racistas nessas
obras, que seguem a ideologia de uma suposta hierarquia das ra-
cas. Essa hierarquia, feita exclusivamente por homens brancos,
colocou-os no topo dessa duvidosa “piramide biolégica”. Por isso,
concordamos com a ideia de Pires Laranjeira, que explica que,
para estudar esse género literario atualmente, seria indispensavel
efetuar algumas contextualizagbes para o leitor contemporaneo
(LARANJEIRA, 1997/1998, p.7). Ressaltamos a necessidade de
estudar a literatura colonial, apesar de ser menos desenvolvida
na area das Letras Africanas para derrubar alguns estigmas que
perduram até hoje com relagio aos escritores africanos.
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Obras sobre a Africa lus6fona em linguas
estrangeiras

Roland Barthes atribuiu a lingua a capacidade de “forcar em
dizer”, chegando até considera-la como “fascista” no sentido em que
o fascismo nao seria o ato de impedir de dizer, mas o de esforcar-se
em dizer. Além disso, Barthes apontou pelo fato de alingua penetrar
nas esferas mais intimas do sujeito, e de sempre trabalhar a servico
de um poder. (BARTHES, 1978, p. 14)

Bourdieu (2001) se referiu ao paradoxo da comunicacao, na
medida em que constitui um meio em comum, mas que s6 consegue
funcionar a partir de experiéncias singulares, que seriam social-
mente marcadas (BOURDIEU, 2001, p.62). Além disso, Bourdieu
mencionou que os sinais ndo sao somente destinados a serem de-
cifrados; eles também podem ser lidos como “sinais de autoridade”
(BOURDIEU, 2001, p.99), 0 que, simbolicamente, pesa de maneira
significativa quando pensamos na questao da linguagem num con-
texto colonial. De fato, a imposi¢ao da lingua dos colonos sobre os
colonizados pode ser vista como uma das numerosas ferramentas
de destruigdo da cultura alheia empreendida pela maquina colonial.

Apesar do Acervo ser composto, em sua maior parte, por obras
em portugués, podemos destacar a presenca de outras linguas, com
destaque para o francés (161 obras). Além do francés, outras linguas
europeias estao representadas, como o inglés (41 obras), o italiano
(8 obras), o alemao (4 obras), o espanhol (2 obras) e o polonés (1
obra). Sdo, muitas vezes, livros de etnologia que visam apresentar
as culturas dos paises africanos de lingua portuguesa.

Trés livros estao escritos exclusivamente em crioulo de Cabo
Verde. Repertoriei igualmente livros escritos numa lingua europeia,
junto com uma ou vérias linguas africanas. E o caso de algumas
obras escritas em portugués e crioulo de Cabo Verde (8 obras), ou
portugués/crioulo de Guiné-Bissau (4 obras), portugués/crioulo de
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Sdo Tomé e Principe (3 obras). Destacam-se ainda outras combi-
nacoes como: inglés/ioruba (1), portugués/ioruba (2), portugués/
crioulo de Sao Tomé e Principe (3), portugués/crioulo de Guiné-
-Bissau (4), francés/crioulo da Guiné-Bissau (2), francés/mossi (1),
francés/akan (1), francés/arabe (1), portugués/kikongo/qimbundo/
cokwe/umbundo/mbunda/kwanyama (1), portugués/quimbundo
(8), portugués/umbundo (1), portugués/suaili (1), inglés/krio Serra
Leoa (1), inglés/crioulo da Guiné-Bissau (1), portugués/xi-ronga (1),
francés/diversas linguas bantas (1), francés/kikongo (1).

A escolha da nova lingua nacional constituiu um grande
desafio para todos os paises da Africa luséfona ap6s a suas inde-
pendéncias. A lingua portuguesa representava a heranca colonial,
no entanto, devido a grande diversidade das linguas nacionais (por
exemplo, em Mocambique, hd mais de 80 linguas nacionais), o
portugués acabou sendo uma estratégia de compreensao e de unido
entre todos os paises africanos de lingua portuguesa, ja que era a
Unica lingua em comum. Trata-se também de uma questao ligada
ao publico-alvo, pois, até hoje, a maioria dos leitores encontram-se
em Portugal e no Brasil.

Livros emblematicos ou raros

Tentar resumir quais sao os livros mais emblematicos e mais
raros do Acervo é uma tarefa ardua, e, por isso, procurei realizar uma
selecdo a partir de alguns critérios: a dificuldade de acesso a obra,
as obras de referéncia para varias geracoes, os discursos politicos
proferidos por presidentes africanos em épocas de movimentos
independentistas. Ainda assim, essa se¢do correra o risco de omitir
algumas obras que, no entanto, tém uma importancia fundamental.

Podemos comecar por citar o livro de Manuel Ferreira,
Literaturas africanas de expressao portuguesa I, (1977), conhecido
por geracoes de pesquisadores em literaturas dos paises africanos de
lingua portuguesa. Ha ainda alguns livros que tratam da cultura ou
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da literatura afro-brasileira, é o caso do emblematico: As religides
africanas do Brasil (1985), de Roger Bastide. Essa obra, de grande
referéncia para os estudiosos das religides afro-brasileiras esta
disponivel, porém carissima, o que acaba restringindo o seu acesso
para um publico maior.

Uma grande parte das obras destacadas nesta secio sao os
discursos politicos. Entre eles, encontramos discursos de partidos
que atuaram para a libertacao dos seus respectivos paises, como
o PAIGC (Guiné-Bissau e Cabo Verde) e o MPLA (Angola). Duas
transcricoes de discursos do PAIGC chamaram a minha atencio: o
primeiro, “Sobre a situacao em Cabo Verde”, foi um relatério apre-
sentado ao Comité da Descolonizacao das Na¢oes Unidas, no dia 29
de marco de 1974. A data € crucial para entender a importancia do
documento: a Guiné-Bissau, com o apoio do partido PAIGC j4 tinha
proclamado a sua independéncia no dia 24 de setembro de 1973,
embora tenha sido reconhecida apenas um ano depois por Portugal,
em 10 de setembro de 1974. A data comemorada pelos guineenses
e a sua diaspora continua a ser o dia 24 de setembro, conforme a
declaracio de independéncia de 1973. Naquela altura, Cabo Verde,
que também dependia do partido PAIGC, ainda nao era um pais
independente (a independéncia s6 aconteceu um ano depois, em
1975). Existe também uma coletanea rara de discursos proferidos
pelo lider do partido, Amilcar Cabral®.

E importante destacar uma obra fundamental de Amilcar
Cabral, L'arme de la théorie, na sua versao francesa, publicada pelo
editor Francois Maspero em 1975. A obra é quase impossivel de
encontrar em lojas, seja nas versoes francesas, inglesas ou a versao
original em portugués. Depois do seu tragico assassinato em 1973, 0
irmao cacgula, Luis Cabral, continuou com a lideranca do partido até
o golpe de estado dado por Nino Vieira em 1980. A obra, Crénica da

6 “Alguns principios do partido”, Portugal: Seara Nova,1974.
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libertacgdo, editada em 1984 pelas Edi¢oes portuguesas “O jornal”
constitui um livro importante para qualquer estudioso da historia
dos PALOPs. O livro, escrito em primeira pessoa por Luis Cabral
durante o exilio forcado depois do golpe de 1980, conta a histéria da
formacao do partido, com informacdes preciosas sobre o seu funda-
mento tedrico e os seus numerosos apoios, dentro e fora do pais. A
obra foi reeditada este ano, na ocasiao do centenario do nascimento
de Amilcar Cabral, o que facilitou o seu acesso em comparacao aos
outros livros citados nessa se¢do. No entanto, as anotacoes presentes
no livro (provavelmente feitas por Jean-Michel Massa), conferem
uma dimensao especial a obra.

No que diz respeito ao MPLA, encontrei o folheto que trans-
creve a Primeira Conferéncia Nacional do MPLA, realizada em 1962.
Outro documento que despertou o meu interesse foi a obra: Historico
sobre a criagdo dos alfabetos em linguas nacionais, publicada em
1980. Trata-se de uma reflexao sobre o uso do portugués em Angola,
em detrimento de outras linguas nacionais. A obra esté escrita em
portugués, mas também em kikongo, gimbundo, cokwe, umbundo,
mbunda e kwanyama. O aspecto linguistico é muito relevante nesse
caso e constitui, cinco anos depois da independéncia de Angola,
um verdadeiro posicionamento politico ligado as politicas culturais
poOs-coloniais.

No Acervo, ha alguns discursos de antigos presidentes, como o
de Samora Machel, “A nossa forca estd na UNIDADE” (1982), INLD
Mocambique, que foi uma intervencao feita no ambito de assembleias
realizadas em Pemba, Montepuez e Mueda em julho de 1983, para
apresentar o novo dirigente a Provincia de Cabo Delgado. O discurso
“Mensagem ao povo de Mogcambique”, publicado em 1974, pela editora
portuguesa Afrontamento, foi proferido pelo Presidente na ocasiao da
tomada de posse do governo de transicao, no dia 20 de setembro de
1974, data na qual Mocambique ainda nao era um pais independente.
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O discurso do primeiro presidente angolano, Agostinho
Neto, intitulado: “Ainda o meu sonho...(discursos sobre a cultura
nacional)”, publicado em 1980, foi feito no ambito da sessdo solene
da proclamacio da Unido dos Escritores Angolanos em Luanda,
no dia 10 de dezembro de 1975. Assim, a ligacdo entre construcao
da identidade nacional e literatura parece ainda mais 6bvia, ja que
Agostinho Neto é um dos autores candnicos da literatura angolana.

Agostinho Neto, além de ser o primeiro presidente da An-
gola independente, passou pela Casa dos Estudantes do Império
em Lisboa. A intencao inicial do governo portugués, ao criar essa
Reptblica para estudantes do entao “além-mar”, era despertar neles
um sentimento de pertencimento a nacao portuguesa. No entanto, o
efeito foi inverso, pois os estudantes, oriundos de todas as colonias
africanas de Portugal perceberam a sua condicao de colonizados?,
de oprimidos, a0 mesmo tempo que tomaram consciéncia da ri-
queza e da diversidade cultural dos cinco paises africanos de lingua
portuguesa.

E importante ressaltar a relaciio estreita entre o Partido
Comunista portugués e os estudantes da Casa dos Estudantes do
Império®. Os dois tinham um inimigo em comum, que era a dita-
dura salazarista. A CEI (Casa dos Estudantes do Império) foi um
verdadeiro berco das independéncias na Africa luséfona, pois varios
antigos estudantes, ao regressar ao seu pais depois de concluir os
estudos, iniciaram ou reforcaram movimentos independentistas,
entre eles: Amilcar Cabral, Agostinho Neto, Mario de Andrade,
Marcelino dos Santos. A obra « A guerra do povo na Guiné-Bissau »,
escrita por Mario de Andrade em 1975, € uma transcrigao do discurso

7 A publicagio da obra do martinicano Frantz Fanon Peles negras, mas-
caras brancas em 1952 representou uma contribui¢fo muito significativa
para essa conscientizagao.

8 Essa relacdo é retratada na obra: Geragdo da utopia, do autor angolano
Pepetela, que também passou pela Casa dos Estudantes do Império.
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proferido no ambito do vigésimo quarto Congresso Internacional
de Sociologia que ocorreu na Argélia, em marco de 1974, em nome
da Delegacao da Republica de Guiné-Bissau, com o seguinte titulo:
« Aspetos da sociologia de guerra do povo da Guiné-Bissau: alguns
conceitos da estratégia revolucionaria de Amilcar Cabral ». Esse
titulo lembra a estreita ligacao entre lideres politicos de movimentos
independentistas que se conheceram ainda estudantes em Lisboa.
Isso demostra uma verdadeira preocupacao por parte de Méario de
Andrade em discutir um assunto que nao era ligado apenas ao seu
pais, Angola, mas sim a um outro pais africano de lingua portuguesa.

Outra obra de consideravel importancia encontrada no Acervo
foi a do angolano Anténio Cardoso, “21 poemas da cadeia”, publicada
em 1979. Trata-se de uma coletanea de poemas escritos entre 1970
e 1973, enquanto o autor estava preso na Penitenciaria de Tarrafal
em Cabo Verde. Existe uma obra publicada em 1964 pela Casa dos
Estudantes do Império, chamada “Cancoes populares de Nova Lis-
boa”. O titulo “Nova Lisboa” poderia ser evocador de uma renovacao
da sociedade lisboeta, ou da mudanca da perspectiva dos estudantes
sobre a cidade? A “Nova Lisboa” evocada poderia ser aquela que
conta agora com a presenca dos estudantes ultramarinos.

Vale lembrar que, ao perceber as atividades de cunho inde-
pendentista que eram desenvolvidas na famosa Republica, o governo
portugués passou a vigia-la, com a ajuda da PIDE. A Republica foi
destruida em 1965, restando apenas uma placa comemorativa na
rua onde se localizava. O contato com todos esses documentos, em
muitas ocasides, me deu a impressao de estar com um precioso
“pedaco da Histéria” entre as maos. Dai a necessidade de divulgar
todas as riquezas do Acervo, que poderiam interessar a outros pes-
quisadores de areas variadas.

Apesar dariqueza das obras raras ou emblematicas, devemos
apontar a quase auséncia das autoras femininas. Duas obras da
autora cabo-verdiana Orlanda Amarilis sdo fundamentais para a
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literatura cabo-verdiana e de acesso bastante restrito: tratam-se de
Ilhéu dos passaros, (1982) e Cais-do-Sodré té Salamansa, (1974).
O porqué da auséncia das autoras da Africa luséfona foi uma ques-
tao recorrente para mim ao longo da pesquisa. Por isso, tratarei do
assunto na secao seguinte, inteiramente dedicada ao tema.

Literaturas de autoria feminina

Quais seriam entao os motivos dessa auséncia quase completa
dentro do Acervo Africano da Biblioteca de Rennes 2? A pesquisa-
dora brasileira em literaturas africanas, Laura Cavalcante Padilha
lembrou da historica exclusao das autoras femininas em geral:

A escrita literaria feminina, vale lembrar, fosse africana ou nao,

historicamente imergiu em uma zona de profunda exclusao, ha-
bitando o sombreamento das fimbrias. (PADILHA, 2007, p.472)

No entanto, no caso da mulher africana, colonizada em
sua propria terra na época colonial, a exclusdo é dupla e reside
na ambivaléncia entre género e etnia. Duplamente silenciadas, as
autoras dos paises africanos de lingua portuguesa, durante as lutas
independentistas em seus respectivos paises, se concentraram na
producao de textos em favor de uma pretendida “homogeneidade”
e do objetivo em comum da independéncia:

Se nesse tempo de endurance anticolonial era preciso calar o
contencioso que advinha da falta de equidade no exercicio da
partilha do poder simbélico entre os colonizados (dai a ideia da
dupla colonizacdo da mulher) e fazer a apologia de homogenei-
dade (confundida com unidade) de aspiragoes, preocupacoes e
projectos, hoje, porém, as diferencas comecam a ser enunciadas
nos titulos. (MATA, 2007 p.424)

Por esse motivo, os temas escolhidos durante os movimentos
de libertacao dos seus paises eram sempre bastante previsiveis e
oscilavam entre a negritude e a urgéncia da descolonizagao. Isso
combinava com os assuntos abordados por seus colegas masculinos,
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0s quais questionavam a ordem social desigual herdada do colo-
nialismo. No entanto, com relacdo as desigualdades entre homem
e mulher, o siléncio foi ensurdecedor. Por isso, podemos dizer que
o limite dessa nocao de homogeneidade e da luta comum com os
autores masculinos era de um certo apagamento de verdadeiras
questdes de exclusio ligadas a condicio da mulher negra na Africa.
Um fato curioso que percebi ao longo da minha pesquisa
foi a presenca maior de escritoras portuguesas ou de outros paises
europeus, americanas ou ainda da Unido Soviética escrevendo so-
bre a Africa luséfona (37), enquanto existem menos obras escritas
por autoras da Africa lus6fona (22). Isso significa que, no Acervo,
encontramos mais obras de autoras ocidentais escrevendo sobre a
Africa do que as proprias escritoras africanas falando das suas reali-
dades, a partir de uma perspectiva singular. A maioria das obras de
autoras femininas do Acervo sao anteriores aos anos 2000. Depois
dos anos 2000, houve um crescimento significativo da publicacio
de autoras africanas. A obtencao do prémio Camdes por Paulina
Chiziane em 2021 é um exemplo desse crescimento. Ainda assim, o
acesso a educacio, e por extensao a leitura e a escrita ainda é bas-
tante restrito. Por esses motivos, Mata (2007) lembrou o quanto as
mulheres escritoras constituem um grupo privilegiado:
Na verdade, no contexto de suas sociedades, marcadas por desi-
gualdades institucionalizadas por disposi¢oes legais, tradicionais
e de mentalidade, a mulheres escritoras constituem um grupo
privilegiado, tanto em termos de classe e socioculturais quanto

por causa do dominio da escrita, que ainda é um poder em Africa.
(MATA, 2007, p.421)

Além disso, ha quinze obras de autoras brasileiras, o que
reflete a continua relacio entre Brasil e Africa. Podemos emitir a
hip6tese segundo a qual esse didlogo nasce da vontade, por parte
das autoras brasileiras, de se identificar e se reconhecer enquanto
afrodescendente. Dentro dessa relacio Brasil/Africa, destaco duas
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pesquisadoras de grande importancia para a area dos estudos cultu-
rais sobre a Africa lus6fona: A primeira, Yéda Pessoa de Castro, que
dedicou grande parte da carreira ao estudo da heranca linguistica
africana no portugués brasileiro. No Acervo, ha dois livros da sua
autoria: Uma forma teatral popular brasileira em Africa, publicado
pelo Ministério da Educacao e da Cultura (data desconhecida), e Os
falares africanos na interacgdo social do Brasil-Colénia, publicado
pela Universidade Federal da Bahia (1980).

A segunda é a pesquisadora brasileira especializada em lite-
ratura afro-brasileira e literatura guineense, Moema Parente Augel.
Ela publicou as obras de teoria literaria Ora di Kanta tchiga (1997)
e A nova literatura da Guiné-Bissau (1998), ambas pelo Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisa da Guiné-Bissau, o que sublinha
ainda mais a relacdo privilegiada da pesquisadora com o pais. Vale
ressaltar que as duas linguas usadas nessas obras sao o portugués
e o crioulo da Guiné-Bissau.

Outros pontos de partida para desenvolver uma
investigacao

Diante da impossibilidade de concluir essa pesquisa devido
a limitacdes de tempo, tomo o partido de evocar possiveis novos
pontos de partida para desenvolver uma investiga¢ao futura, seja
por mim, seja por outros pesquisadores.

O livro Nzoji, do autor angolano Arlindo Barbeitos, levou-me a
refletir sobre os métodos usados pelos autores africanas para adaptar
a sua estratégia linguistica para um publico europeu. A obra tem
uma traducio da palavra Nzoji (sonho) para a Edicao portuguesa
realizada pela Livraria Sa da Costa, enquanto a edicao da Unido dos
escritores angolanos nio tem. £ também interessante notar o apoio
da editora portuguesa Livraria S4 da Costa para a edicao do livro
pela Uniao dos escritores angolanos.

Outra perspectiva que me parece interessante para estudar
0 Acervo é a da censura. O autor angolano Jacinto Antonio, na sua
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obra Poemas (1982), tem um prefacio de Costa Andrade, no qual
descreve a imensa dificuldade em publicar o livro e a repressao so-
frida pela PIDE. Acontece um fato similar com a publicacdo da peca
de teatro “A revolta da casa dos idolos” (1980) do escritor angolano
Pepetela. Uma edicao provém da Uniao dos escritores angolanos e
foi apoiada pelas Edi¢oes 70, em Lisboa. A outra edicao é exclusi-
vamente das Edicoes 70.

No meio da classificagdo do Fundo africano, surgiram fre-
quentemente questoes espinhosas: A obra do homem europeu,
quando descreve os costumes e ritos de um pais africano é geralmen-
te classificada na categoria “Antropologia”. De fato, ndo podemos
esquecer a origem etnocentrista da criacao dessa disciplina. No
entanto, como classificar quando o proprio africano escreve sobre
si mesmo e sobre sua gente? Podemos citar o caso de Jodo Lopes
Filho, autor cabo-verdiano, que escreveu sobre os cabo-verdianos.
O titulo do livro Vozes da cultura cabo-verdiana: Cabo Verde
visto por cabo-verdianos, demostra uma vontade, por parte do
autor, de falar em primeira pessoa, e deixar ecoar outras vozes
cabo-verdianas, tornando-se sujeito da sua histéria, e nao mais
um objeto exdbtico preso dentro das lentes etnocentristas de um
pesquisador europeu.

Outro caso que ocorreu com o cabo-verdiano Fausto Duarte,
que eu ja tinha comecado a classificar, naturalmente, na categoria
“literatura colonial”. Apesar do autor ter nascido em Cabo Verde,
a minha certeza era que ele era descendente de colonos, pela data
de nascimento dele (1902), e sobretudo pelos titulos dos seus ro-
mances: O negro sem alma (1935), Rumo ao degredo (data nao
encontrada), Foram estes os vencidos (1945). Depois de realizar
uma pesquisa um pouco mais aprofundada, percebi que o autor era,
de fato, cabo-verdiano, criado dentro de uma familia assimilada.
Ele chegou a ser funcionario do governo portugués na entao colonia
da Guiné-Bissau, o que parece ter inspirado a sua obra romanesca.
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A sensacao de ainda nao ter desvendado todos os segredos
do Acervo Africano de Rennes 2 ficou, 0 que me trouxe um senti-
mento de “pesquisa inacabada”. Pelo curtissimo tempo concedido
para realizar a pesquisa (apenas um més), nao foi possivel reper-
toriar todas as obras, e muito menos estuda-las de uma maneira
mais profunda. E uma pesquisa inacabada, que algum dia tera de
ser retomada por mim ou por outro pesquisador em Literaturas
Africanas, em Linguistica ou em Historia. Por isso, finalizo a minha
reflexdo fazendo um convite para todos os pesquisadores, de todas
as areas e de todas as nacionalidades, para que venham descobrir
e estudar as riquezas do Acervo Africano de Rennes 2.
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Entre memdria e escrita, brasil e portugal:
algumas leituras

Viviane Vasconcelos
(UERJ)

Pensar as relacOes entre as literaturas brasileira e portuguesa
pode ser, muitas vezes, um caminho de dificil enfrentamento, haja
vista a complicada tarefa de tentar desenvolver uma perspectiva
razoavel de comparacao, seja por meio da aproximacao ou de dis-
tanciamento entre elas. Muitos pesquisadores se comprometem com
esta leitura, que ndo € o objetivo desta analise, na medida em que a
proposta a ser elaborada neste artigo pretende realizar um exercicio
breve de reflexdo acerca de olhares de algumas obras portuguesas
para o Rio de Janeiro nas tltimas décadas. Justifica-se o exercicio
por meio de razoes que parecem revelar uma tentativa de descrigao
e de compreensao da cidade de uma outra forma. Depois de um
longo periodo em que o Brasil esteve, em alguma medida, distante
do didlogo com o outro lado do oceano atlantico, a producao recente
contempla o espaco da cidade como uma metonimia do pais, lugar
no qual se busca resquicios de imagens da historia.

Antes, vale destacar o que Eduardo Lourenco, em diversos
ensaios de A nau de Icaro (2001), vai perceber em relacio as delica-
das conversas entre os dois paises, discursos que sao interrompidos,
segundo Lourenco, sobretudo a partir da segunda metade do século
XX. Comenta o critico, em Cultura e lusofonia ou os trés anéis:

E, por incompreensivel que seja, apenas meio século bastou para
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nos tornar pouco familiares os tempos, miticos para a minha
geracdo, de Jorge Amado, Graciliano, Erico Verissimo ou Manuel
Bandeira. A nossa relacao com eles e o Brasil, que através deles
nos era tao presente e se infiltrava no nosso imaginario, tornou-se
memoéria. (LOURENCO, 2001, p.168)

A elaboracdo de um pensamento entre a imaginagio e a
memoria, de acordo com Lourenco, parece indicar que houve até a
primeira metade do século XX um dialogo entre escritores e poetas
que nao se limitava somente a uma admiracao, mas a uma troca
frequente que influenciava, mutuamente, a estética de escritores
portugueses e brasileiros.

Com a imaginacdo sobre o outro pais, escritores e poetas
puderam fabular as impressdes que tinham sobre a travessia do
Atlantico. No imaginario, estavam referéncias de leituras, modos de
ver o mundo, maneiras de perceber o encontro que se estabelecia
por meio da lingua em comum. Interessante notar, como exemplo,
em um livro como Geografia, de Sophia de Mello Breyner Andresen,
publicado em 1967, a parte dedicada ao pais: Brasil ou do outro
lado do mar. Nela, encontramos os poemas Descobrimento, Ma-
nuel Bandeira, Brasilia e Poema de Helena Lanari. Em particular,
além da anélise recorrente da influéncia do Bandeira, assim como
a de Cecilia Meireles e de Murilo Mendes, desperta a nossa atencao
o poema dedicado a Helena Lanari:

Poema de Helena Lanari

Gosto de ouvir o portugués do Brasil

Onde as palavras recuperam sua substancia total

Concretas como frutos nitidas como péssaros

Gosto de ouvir a palavra com suas silabas todas

Sem perder sequer um quinto de vogal

Quando Helena Lanari dizia o «coqueiro»

O coqueiro ficava muito mais vegetal (ANDRESEN, 2018, p.571)
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Em Sophia e o fio das silabas (2005), Rosa Maria Martelo
defende que a reflexao metapoética que a obra da poeta desenvolve
acontece nao por meio de uma perseguicio das ideias ou dos con-
ceitos, mas de uma perspectiva das silabas. Em outras palavras, é
o fio das silabas que a poesia projeta no mundo, fazendo com que a
poeta se lance no exercicio de uma religacao, que seria uma vontade
de reencontro primordial, do que é inseparavel no tempo e em nos.
E importante notar que o poema em homenagem a Helena Lanari
mencione a materialidade da silaba poética na qual a palavra vai ao
encontro da totalidade, com sua concretude, nitidez e forma, dando
aver a substancia das coisas. Nesse sentido, como também acontece
com outros poemas do livro, a exemplo dos versos para Manuel
Bandeira, o Brasil se torna um espaco de imaginacao, mas também
de memoria, como percebemos a seguir, na esfera do contato com a
lingua portuguesa. Retomo, como ilustrac¢ao, o poema para Bandeira:

Manuel Bandeira

Este poeta esta

Do outro lado do mar

Mas reconheco a sua voz ha muitos anos
E digo ao siléncio os seus versos devagar

Relembrando

O antigo jovem tempo tempo quando
Pelos sombrios corredores da casa antiga
Nas solenes penumbras do siléncio

Eu recitava

«As trés mulheres do sabonete Araxa»

E minha av6 se espantava

Manuel Bandeira era o maior espanto da minha avo
Quando em manhas intactas e perdidas
No quarto ja entao pleno de futura
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Saudade

Eu lia

A cancio do «Trem de ferro»
E o «Poema do beco»

Tempo antigo lembranca demorada

Quando deixei uma tesoura esquecida nos ramos da cerejeira
Quando

Me sentava nos bancos pintados de fresco

E no Junho inquieto e transparente

As trés mulheres do sabonete Araxa

Me acompanhavam

Tao visiveis

Que um eléctrico amarelo as decepava

Estes poemas caminharam comigo e com a brisa

Nos passeados campos da minha juventude

Estes poemas poisaram a sua mao sobre o meu ombro

E foram parte do tempo respirado (ANDRESEN, 2018, p.568-
56)

A audicao retorna com o verbo “recitar” associada, mais uma
vez, ao espanto, caracteristica relevante para a poesia de Sophia, pre-
sente nas “Artes poéticas” e em grande parte da investigacdo sobre a
linguagem na sua obra. Com Bandeira, h4 uma revisitacao do tempo
originario, de fabulacdo e de memoéria, permitindo a experiéncia
de uma paisagem sobre as cidades imaginadas e a vivéncia entre
o ser e o0 ver, relacdo também indispenséavel na poética de Sophia,
0 que nos lembra das dltimas linhas da quinta parte, Da arte e do
trabalho: em qué as praticas da arte constituem e ndo constituem
uma excecdo das outras praticas, do livro A Partilha do Sensivel, de
Jacques Ranciére (2009). Na reflexao sobre o trabalho da poesia esta
o irrefutavel movimento do signo poético, assim como da ideia de
uma atividade constante em que as imagens das leituras atravessam
e permanecem em um tempo partilhado, de plurissignificacao. Pa-



QUESTOES LINGUISTICAS, LITERARIAS, ARTISTICAS E HISTORICAS EM PAISES DE LINGUA PORTUGUESA

rece ser necessario destacar a ideia de que os poemas de Bandeira,
nessa experiéncia compartilhada de fazer poético, pousam as maos
no ombro, como um gesto de afeto e amizade, seguindo em direcdo a
um passado que permanece enquanto matéria do tempo inacabado.

Ainda pensando nessas formas de entendimento das relagoes
literarias entre os dois paises por meio da memoria e da escrita,
analisamos agora Brevidario do Brasil, de Agustina Bessa-Luis, pu-
blicado em 1991, ap6s uma série de viagens a diferentes lugares do
pais. E relevante observar que nio se tratava, naquela altura, um
espaco desconhecido da escritora, ja que algumas pessoas da familia
tinham morado no Brasil, como seu pai.

Sao diversas as cidades em que a escritora tentara descrever.
Por essa razao, deteremos nossa analise em alguns aspectos relacio-
nados ao Rio de Janeiro. Embora Sophia, nos poemas analisados, nao
tenha tido como proposta a descricio da cidade, parece ser impor-
tante insistir na identificacao de uma construcao do olhar a partir de
referéncias de variadas leituras. No caso do livro de Agustina, uma
das cidades mais complexas de representacao parece ser o Rio de
Janeiro, ainda que recorra a muitos elementos retirados da escrita
literaria, como é a convocacao, por exemplo, de Machado de Assis.
Logo no inicio, ao citar Stefan Zweig, Agustina afirma que no Rio
“tudo é oferecido numa dimensao vastissima, como se uma Vénus fei-
ta de ar, de mar e de terra, nos desse as boas-vindas” (BESSA-LUIS,
2016, p.15). Nao ficam de fora dessa tentativa complicada de retrato
da cidade os aspectos mais contraditérios, caracteristica identitaria
frequentemente mencionada pela escritora. Na composicao, estao
o carnaval, o jogo, o estado de permanente vigilancia do carioca, a
violéncia, mas uma certa valorizacao, segundo a escritora, de uma
alegria do 6cio, apresentada quando descreve uma das visitas que fez
ao Rio, na ocasiao em que Tancredo Neves havia acabado de morrer:

Uma vez cheguei ao Rio, no dia da morte do presidente Tancredo.
Fez-se um feriado em que o luto era decente gosto de estar deso-
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cupado, sem grandes vozes, sem corridas. Tudo calmo, uma tarde
na Tijuca, uma cerveja na cervejaria, um jantar no rodizio, e as
criancas saciadas a correr em volta das mesas. O carioca, em cujo
sotaque se descobre a prontncia do portugués nortenho, estava a
respeitar o seu feriado sem deixar perder a ocasido de o valorizar
com o prazer que o écio pode dar. (BESSA-LUIS, 2016, p.20).

O Rio de Janeiro surge, aos poucos, ndo s6 como um lugar
contraditério e de dificil entendimento, como também espago em
que “nos esperam Novos percursos nesse pensamento com sono de
crianca que o Brasil inteiro nos oferece” (BESSA-LUIS, 2016, p.21).
Como é possivel perceber, o Rio vai se configurando como uma me-
tonimia do pais, cidade que aponta novos caminhos de uma criacao
continua, povoada por mistérios que retornam no livro. Mas, a certa
altura da narrativa, chama atencao a presenca de Machado de Assis.
Antes, indica o percurso de sua viagem pelo Brasil:

A imaginacao tem que criar a sua propria técnica; mas quando
existe uma técnica perfeita, quando esta foi atingida gracas ao
devotamento total de trabalho e de depuracao, ela mesmo ac-
tua no sentido de despertar uma imaginacao que se lhe ajuste
completamente. E o caso da escrita, de que sei alguma coisa. A
técnica ndo pode insistir sobre os seus acontecimentos; nem a
imaginacao revelar os seus passos no subconsciente, sendo com
o perigo de a qualificar como ciéncia. (BESSA-LUIS, 2016, p.164)

Naio € estranho pensar que, paginas depois, em busca de um
exercicio de investigacao sobre a cultura por meio de uma ideia de
viagem que nao acaba, de um contato que nao se esgota, a escritora
afirme que “Machado de Assis é um dos meus amigos melhores na
literatura. Conjuga uma sensibilidade acida, de Sterne, com nao sei
que alvorada do coracdo que parece sempre em vias de despedida.
E um autor profundamente cravado na realidade do Brasil (...)”
(BESSA-LUIS, 2016, p.168). Nio é estranho localizar, em um texto
de 1998, anexado a edicao brasileira do livro, “Portugal-Brasil: a
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memoria pede meia sombra”, que a escritora volte a falar de Machado
e perceba que:
O Brasil ensina-nos essa via suburbana que é a alma. E feita de
coisas completamente reais, que nos acontecem todos os dias e
que existem dentro e fora do c6digo penal; dentro e fora do cate-
cismo e da regra politica. Sem o conhecimento dessa experiéncia

livre e complexa dos nossos encontros com os outros, vizinhos e
estranhos. (BESSA-LUIS, 2016, p.235).

Arriscamos dizer que, na esfera de uma leitura critica do
Brasil, Agustina tenha recorrido a uma leitura machadiana que nao
serestringe a uma reveréncia literaria, mas reforca uma compreensao
de que a construcao inacabada de uma cultura se realiza com a
observacao dos pormenores da complexidade das relagoes humanas,
tema caro na obra agustiniana e que esta presente na literatura de
Machado, percebido como aquele que notou a experiéncia do contato
com a diversidade da cidade como uma maneira de investigar a
identidade de um povo.

Nesse sentido, retornamos a afirmacao de Eduardo Lourenco,
pois notamos que Agustina Bessa-Luis nunca deixou de repensar
as ligacoes com o Brasil, associacao que é expressa no discurso de
entrega do Prémio Camoes, em 2004, quando diz ter sido “criada na
memoria do Brasil” (BESSA-LUIS, 2016, p.265), meméria esta que
nao se separa da imaginacao na escrita agustiniana sobre o Brasil.
Isto nos leva a pensar que, de alguma forma, em alguns escritores
portugueses da geracao de Agustina, como a poeta Sophia de Mello
Breyner Andresen, o Brasil esteve presente, ainda que o didlogo nao
tenha se refletido, necessariamente, em um discurso linear. Outra
hipétese é pensar que esta presenca aconteca nao s6 por meio das
aproximacoes literarias, mas através da tentativa de um olhar para
a cidade, como ocorre com o Rio de Janeiro. Esta experiéncia sera
retomada nos tltimos anos por alguns escritores e poetas, o que nos
conduz a esse entendimento de que a leitura do Brasil permanece em
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aberto, indicando um movimento nao de imposi¢ao, mas formado
por olhares em construgao.

Um desses exemplos é Deusdara: Sete dias na vida de Sdo
Sebastiao do Rio de Janeiro, ou o apocalipse segundo Lucas, Ju-
dite, Zaca, Tristdo, Inés, Gabriel & Noé (2019), de Alexandra Lu-
cas Coelho. As sete personagens que atravessam o livro e a cidade
representam diferentes visoes e vivéncia na cidade e de lugares de
origem. A excecao de Tristao e Inés, que sdo portugueses, as demais
personagens sdo brasileiras e indicam as complexidades culturais e
identitarias que compoem a cidade nas ruinas diarias da colonizagao
que se espalham por toda a paisagem e determinam os destinos de
determinadas areas.

Um dos aspectos que mais chama atencao no livro, além
dos elementos visuais, referéncias musicais, noticias de jornais e a
contextualizac¢do politica do momento em que a obra € escrita, com
os impactos da Copa do Mundo e das Olimpiadas trazendo novas
mazelas sociais e econdmicas, € a tentativa de explorar o jogo entre
o visivel e o invisivel da cidade de uma forma mais critica. Quando
a obra cita o Complexo da Maré, por meio de uma associacdo com
Lucas, “impulso de negro, olho de indio, o sangue branco ele esque-
ce” (COELHO, 2019, p.19), fala da outra histéria da Maré. Lucas
apresenta o lugar a Inés, que faz uma série de perguntas. Em uma
das respostas, Lucas analisa que o conjunto de favelas comegou a
existir na construcdo da Avenida Brasil, na década de 40 do século
XX, espaco inicialmente habitado por trabalhadores que constru-
iram uma via que se tornou uma alegoria complexa da cidade. No
lugar, havia as aguas da Baia de Guanabara, os manguezais. Dai, o
nome de maré. Além disso, Lucas comenta que o lugar é grandio-
so, do tamanho de Ipanema, bairro da elite da cidade, mas possui
uma populacdo trés vezes maior. Toda relacdo de invisibilidade
da periferia vai se desenvolvendo por meio de uma escavagao dos
sentidos esquecidos pela violéncia urbana diaria. Tal articulacao
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entre imagem viva e invisivel e convocacao de uma restituicao do
olhar se relaciona com o que Didi-Huberman vai analisar no altimo
texto do livro Diante do tempo: historia da arte e anacronismo das
imagens, A imagem-aura: do agora, do outrora e da modernida-
de. No momento em que retoma uma reflexao fundamental sobre
a imagem na obra benjaminiana, afirma Georges Didi-Huberman:

Em realidade, o préoprio declinio - o que cai - € parte integrante
da “origem” assim entendida: a origem enquanto tal nao é o
passado acabado, ainda que fundador, mas, ao contrario, o
ritmo ofegante, fragil, o duplo regime dinamico de uma histori-
cidade que, incessantemente, até nosso proprio presente, “pede
para ser reconhecida, de um lado, como uma restauragao, uma
restituicdo, de outro, como alguma coisa que, por isso mesmo,
est4 inacabada, sempre aberta”. A “beleza surgida dos tempos
imemoriais” - da qual Benjamin fala a propoésito de Proust e da
memoria involuntaria - nunca esta morta ou liquidada. O real
nunca cessa de “queimar a imagem”. A rememoracao continua
sempre a se mostrar como “reliquia secularizada”. E se o silén-
cio aparece como uma qualidade fundamentalmente auréatica
- como Benjamin escreveu a respeito de Baudelaire -, podemos
dizer que o homem moderno, até mesmo o p6s-moderno, o da
“reprodutibilidade técnica”, vé-se obrigado, em meio ao labirinto
barulhento das mediacoes, das informacgoes, das reproducoes,
a ficar, as vezes, em siléncio e a sofrer a inquietante estranheza
do que lhe é devolvido como aura, como apari¢ao da alteridade.
(DIDI-HUBERMAN, 2019, p.269)

A narrativa de Alexandra Lucas Coelho convoca o leitor a um
olhar em movimento, continuo e incessante, que apresenta a cidade
como espago inacabado de memoria. Despertados de muitas formas,
os fragmentos do espacgo urbano se transformam em composicoes
dispersas de ideias, interpretacoes e referéncias. Os elementos fic-
cionais do texto também vao se transformando em ensaios sobre a
colonizacao, a invisibilidade de personagens histéricas e a perma-
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néncia da explora¢ao da violéncia como estratégia de dominacao do
Rio de Janeiro. De algum modo, por meios labirinticos que tensio-
nam os temas e a estética da obra, o livro retoma alguns caminhos
apontados por Agustina Bessa-Luis que sdo desenvolvidos por meio
de uma percepcao barroca de escrita, perspectiva notada por Dalva
Calvao, em Por entre “serpentinas de prosa”: dic¢bes barrocas em
Camilo Broca, de Mario Claudio, (2008) para a literatura de alguns
escritores portugueses a partir da segunda metade do século XX.
Para Sarduy (1989), o barroco nao se limita ao século XVII
e deveria ser lido somente como uma alteracdo do Renascimento.
Fundamenta-se o Barroco pela ruptura com uma cosmovisao an-
terior, proporcionada pelas descobertas que formariam uma nova
consciéncia, resultado do surgimento de uma nova episteme res-
ponsével por uma forma particular do pensamento. Severo Sarduy
formula a hip6tese de que a passagem do circulo a elipse foi essencial
para que se pudesse pensar o tempo barroco. Apresentado como
um desvio em comparacdo a estabilidade circular, a elipse indica a
incerteza cosmologica. A percepcao de um tempo barroco, refletida
nas manifestacGes artisticas da época e em todo o imaginario do
periodo, s6 foi possivel pela constatacao de um movimento eliptico
dos planetas, conforme observagio de Kepler, e impulsionada pela
descoberta de Copérnico. E a nova configuracio do instavel trazido
pela imagem da elipse:
A elipse, nas suas duplas acepgoes, surge desenhada em torno
de dois centros: um visivel (o significante marcado | o sol),
diurno, que resplandece na frase barroca; o outro obturado (o
significante escondido | o centro virtual da elipse dos planetas),
elidido, excluido, sombra. Caréncia, defeito: a nocao esta presen-
te na etimologia da palavra elipse: anuncia preconceitos a que
se submetera: (elipse em grego), que significa falta, aplica-se a
elipse retdrica, em que algo foi suprimido, bem como a elipse

geométrica, em que algo falta para se ter um circulo perfeito.
(SARDUY, 19809, p.68).
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Ainda, de acordo com Sarduy, a harmonia ocasionada pela
hegemonia de um modelo cosmologico anterior fica abalado assim
que a Terra se revela um lugar do acaso. No século XX, segundo
Sarduy, é possivel perceber a “recaida” de uma cosmovisao barroca
quando identificamos o conceito de “retombée” em obras descentra-
das, assim como um estado ausente de linearidade e 16gica. A pratica
do barroco no discurso literario e nas demais linguagens artisticas
pressupoe a instabilidade, ndo como desorganiza¢do, mas como um
modo especifico de conferir a obra um sentido: o da “premeditada
teatralizacdo” (SARDUY, 19809, p.9).

E possivel ainda trazer, brevemente, a formulacio de Gilles
Deleuze, pois contribui para ratificar a formacao da ideia do barroco
(2009), ja que a imagem que representa uma cosmologia, seja na
elipse, na curva, ou na “dobra”, que o mundo se projeta sob a forma,
se desdobra e se inverte para compor o imaginario barroco. Uma
analise, a partir da imagem barroca por exceléncia, expressa a partir
de conceitos deleuzianos, seria organizada por uma légica em que o
universo é traduzido nao por um modelo circular, mas por principios
da logica rizomatica em que estdo inseridos a heterogeneidade, a
multiplicidade e a ruptura com o significante. Um barroco dentro de
outros barrocos existentes parece ser o caminho interpretativo diante
de uma infinidade de perspectivas. De acordo com Gilles Deleuze,
h4 uma arbitrariedade na argumentacao daqueles que localizam
temporalmente o barroco ou que, diante de varias determinacdes
para o tema, duvidam de que ele um dia sequer tenha existido.

Ha muitas formas de pensar na imagem da inversao no livro
de Alexandra Lucas Coelho, no que esta na esfera da critica, eliptica-
mente localizado, como € o caso da presenca onisciente de Nicolau
Coelho, o “narrador transatlantico” (COELHO, 2019, p.18), navega-
dor portugués que participou de diversas viagens, sendo citado na
Carta de Pero Vaz de Caminha. A insercdo de mais uma voz, além
das que ja sao anunciadas ainda no titulo, permite a desconstrucao
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das ideias sisteméticas introduzidas na cultura brasileira sobre a
colonizacdo, assim como contribui para o desenvolvimento de um
tempo de destruicao de certos paradigmas em relacio ao passado,
apontando para uma elaboracao de um tempo que, com sorte, vira.

A mencao a cancao de Chico Buarque, “Partido Alto”, grava-
da em 1972, ndo s6 surge como uma referéncia expressa no titulo
da obra, mas parece dar o tom do livro, repleto de muitos outros
didlogos musicais que merecem uma anélise que nao cabe neste
artigo. Mas, é interessante notar que a musica do compositor bra-
sileiro atravessa toda obra por muitos caminhos, a comegar pela
ironia presente em muitos momentos do livro, como também pela
associacao imediata da condicao de ter nascido no Rio de Janeiro,
cidade que representa a situacio decadente do povo naquela altura,
com uma ma fortuna.

Como podemos observar, sao diversas as anélises permitidas
pela leitura da obra de Alexandra Lucas Coelho que, ao estabele-
cer uma proposta de desmitificacio de muitos dogmas acerca das
relacoes entre Portugal e Brasil, parece explorar uma perspetiva
j4 anunciada pela narrativa de Agustina Bessa-Luis. Diante da
complexidade dos dois livros, gostariamos de voltar um pouco mais
a atencdo ao fato de que o pensamento sobre o Brasil, em ambas
narrativas, nao vai mais utilizar somente a intertextualidade com
a literatura ou a musica, mas vai se construir como um arquivo em
aberto, sem a autoridade que lhe confere o estatuto de comando ou
de origem, como nos ensina Jacques Derrida, em Mal de arquivo:
uma impressao freudiana (2001).

Assim, se retornamos para o que aponta Eduardo Lourenco,
na citacao que ocorre no inicio deste artigo, talvez esse percurso de
aproximacao e distanciamento entre os dois paises, ou de relacoes
entre imaginario e memoria, se manifeste como um caminho de
questionamento sobre a ideia do que seria um duplo movimento do
olhar, ainda povoado por outras transmissoes, criticas necessarias,
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formas em di4logo de uma histoéria que nao acabou e parece estar
distante de ser compreendida. Para este momento em que perce-
bemos um movimento de retorno a exploragio, na literatura, de
uma reflexao sobre a cidade que teve o maior porto de recebimento
de pessoas escravizadas do mundo, talvez seja fundamental pensar
neste movimento, em aberto, realizado por Ailton Krenak (2019),
no celebrado Ideias para adiar o fim do mundo, composto por trés
capitulos resultantes de palestras e de uma entrevista adaptada. De-
pois de sucessivas respostas reativas para viajar a Portugal, Krenak
decide aceitar o convite, o que lhe causa, ainda assim, estranheza.
O livro se propde a muitas indagacoes sobre o futuro e o fim da
humanidade, mas uma dessas interrogacoes, formulada como uma
possibilidade, indica uma urgéncia da alteridade como visdo que
deveria nos constituir e nos guiar:
O fato de podermos compartilhar esse espaco, de estarmos juntos
viajando ndo significa que somos iguais; significa exatamente que
somos capazes de atrair uns aos outros pelas nossas diferencas,
que deveriam guiar o nosso roteiro de vida. Ter diversidade, nao
isso de uma humanidade com o mesmo protocolo. Porque isso até
agora foi s6 uma maneira de homogeneizar e tirar nossa alegria
de estar vivos. (KRENAK, 2019, p.33).

O apocalipse que é anunciado em Deus-dard acaba ndo sendo
uma ideia de fim, mas uma abertura também indicada, ao mesmo
tempo, pela cancdo de Chico Buarque, uma forma de provocacao. O
fim, para alguns povos, assim como destaca Ailton Krenak, comecgou
hé séculos. Hoje, estamos, segundo o filosofo, “todos jogados nesse
abismo” (KRENAK, 2019, p.72). As diferencas propostas nas narra-
tivas e nos poemas analisados, sobretudo as desenvolvidas no livro
de Alexandra Lucas Coelho, pois indicam uma continuidade de um
dialogo em construcao, formulado por miltiplos olhares, permitem
novas formas de atracdo, de aproximacao pelas heterogeneidades,
como aponta Krenak. Nesse sentido, as literaturas portuguesa e bra-
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sileira continuam resistindo ao tempo, redefinindo seus percursos,
apontando outras saidas e sugestOes para as ideias de imaginacao
e de memoria.
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